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సదా పలకరింపులో అభిమానాప్యాయతలను చిందించే, 


నంస్కృతాంధధ భాషా వ్యాకరణాలను 
కరతామలకంగా చేయించే= 
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అధు"క తెలుగు సాపాతీ విమర్శ ఎన్నో కొత్తవుంతలులొక్కింది. 
అన్ని రంగాల్లో మాదిరిగా ఈ రంగంపై రూడా పాళ్చాత్య వభావం పడీ 
ఎన్నో కొత్త విమర్శ థోరణులు ఏర్పడినాయి. వీటి ఆధారంగా తెలుగు 
సాపొత్యాన్ని కొత్త దృక్పథంతో కొత్త (పమాణాలతో, కొత్త పద్ధతులతో 
విమర్శించే అవకాశాలు కలిగినాయి. ఈ విమర్శ ఫోరణుల్లో అకళల్‌ 
వీమర్శ ఒకటి. తెలుగు సాపాత్య విమర్శలో అభిరుచి 'నోరణికున్న 
స్థానాన్ని నాగరాజుగారు ఈ (గంథంలో నమర్థంగా నిరూ పించినారు. 
ఇందులో నాగరాజుగారి వ్యుత్పన్నత, విషయ పరిశీలరాళ క్ర న్పష్టంగా 
కనిపిస్తాయి. సాహిత్య వీమర్శపైె ఒక్‌ మంచి (గంధాన్ని రచించినందుకు 
వారిని అభినందిన్తున్నాను. 


నాగరాజుగారు నాకు విద్యారి. ఎమ్‌.ఏ. లో ఆయనకు నేను తెలుగు 
వ్యాకరణం, నంన్క్య్యృతం బోధలలినాను. (వన్తుతం సనా పర్యవేక్షణలో నే 
పి,హెచ్‌.డి. పట్టంకోనం పరిశోధన చేస్తున్నారు. ఈ శ ష్యోపాధ్యాయికను 
మిషగా చేనుకొని అప్యాయంతో నాగరాజుగారు అంకికం చేసిన ఈ 
బంధాన్ని కృతజ్ఞతలతో స్వీక రిన్తున్నాను. 


ఆర్‌, శ్రీహరి 





యువభారతి 10/38 లో విజయదశ+మినాశు ఆవిర్భవించింది. దాదావు 
డెబ్ల్ఫైమంది యువభ్లారతీయుల నమైక్య నంఘటిత స్నేహళ కి యువభారతి. 
కశేవాభావంతో నమాజంలో ఉత్రమ సాహిత్య రసికత్వాన్న కల్పించే 
నా త్రిక చై తన్యాన్ని ఉద్యమ న్ఫూర్తితో కల్పించటం యువభారతి లక్ష్యం 
ఈ ఇరవై ఏళ్ళుగా యువభారతి సాపాత్యం మీద నమాజంలో ఉ త్తమ 
విలువలు పెంపొందించింది. నహృదయ న్పందనను కలిగించే కార్యకమా 
లను చేవట్టింది. (ప్రజలకు దగ్గరగా (ప్రవహించే సాహిత్యాన్ని వ్రచురించింది. 
తెలుగువారి ప్యూదయాలలో ఒక మరవురాని మమకారాన్ని పదిలంగా 
నిలువుకొన్నది. 1880 విజయదళమినుండి 1881 విజయదళమి వరకు 
రజతోత్సవ కార్యకమాలను నముచితంగా రూపొందించుకొంటున్నది. 
(వజల నడుమ వెండి వండుగ వేడుకలు జరువుకొనే ముచ్చటతో ముందుకు 
నడున్తున్నది. 


రజతోత్సవాల కాలంలో విలువైన 85 రచనలను (వచురించాలని 
యువభారతి లక్షించింది,. ఇప్పటికే పదింటిని (ప్రజల ముందుంచింది. 
(ప్రతినెల మొదటి ఆదివారం సాయంకాలం “*నమాలో చనం” కార్యకమం 
నిర్వహిన్తున్నది. ఆచార్య సి, నారాయణరెడ్డిగారి చేత (వజాచై తన్యంకలిగించే 
అంశాలమీద జనరంజక ఉపన్యాసాలను నిర్వహిం చనున్నది. విలువైన రజ 
తోత్సవ నంచికను (వచురించే ప్రయత్నం సాగిన్తువ్నది. 


యువభారతి రజతోత్సవ నభ్యులుగా చేరండని అందరినీ ఆహా; 
నిన్తున్నాం, 1081 లో నూరు రూపాయలు చెల్లించి 1885 చివరిదాకా 
యువభారతి (వచురణల పై 40 శాతం తగ్గింపు పొందవచ్చు. దానికి రజ 
తోత్సవ నంచిక ఉచితం. రచయిత((త్రు)ల రచనలను “సెల్స్‌ ్రైనాగ్సొంగ్‌ 
స్కీమ్‌” [కింద యువభారతి షఫచురించి, వికయినుంది. యువభారతి 
మీ నపోయ నహకొరాలను ఆహ్వానిస్తున్నది. రజతోత్సవాలను విజయవంతం 
చేయటంలో తోడ్బడండి. రజతోత్సవ కానుకగా ఈ వచురణ అందుకోండి 
ఈ (గంధాన్ని రజతోత్సవ (ప్రచురణగా అందించిన శ్రీ యం. నాగరాజు 
గారికి మా కృతజ్ఞతలు. 
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ఈనాటి మన విద్యా విధానంలో ద్రచురంగా అమల్లో ఉన్న తీరు 
తెన్నులను బట్టి “'ఛభరిళోధనొ మార్గంలో మొదటి గుర్రింపు ఎం+ఛిల్‌. డిగగీ 
కాగా, ఆ తరువాతి గుర్తింపు పి.హెచ్‌-డి. దేని వరిమీతులు. _పమాణాలు 
దానికి ఉండనే ఉన్నాయి. కాగా ఈ విధమయిన గుర్తింవులను సాధించే 
వరిశోధన మార్గంగా ఆధునిక సాషిక్య విమర్శ రంగం మీదికి ఆహ్వానించ 
దగిన విధంగా. ఆరోగ్యకరంగా. ఆశావహంగా ఈనాను అభిరుచివంత 
మయిన యువతరం అవతరిన్తున్నది. చిరంజీవి మోచర్ధనాగరాజు ఉత్సాహం 
ఉరకలు వేన్తున్న ఆ యువతరానికి చెందిన (క్రియాశీల. ఆయన తన 
వరిశోధన కిన్నుకున్నది ఎవరో ఒక కవి, ఏదో ఒక కావ్యం, ఏదో ఒక 
(ప్రక్రియ, యుగం వంటిది కాదు. వాటినన్నింటిని నిగ్గుకేల్చి మార్గదర్శనం 
చేయించే లక్షణంగల సాహిళ్య విమర్శకు చెందిన ఒక అంశం ఈ విధంగా 
ఎన్ను కోవడంలోనే సావోత్య విమర్శ ఆయనకు అభిరుచి విషయమని 
తెలున్తూనే ఉంది. కాగా అభిరుచిమంతమయిన ఈ పరిశోధన మార్గంలో 
తనకు ఎం ఫిల్‌ డ్నిగీ సాధించి పెట్టిన ఆయన పరిశోధన ష్మత్రం ఈ 
“ఆధునిక సాపాత్య విమర్శ : అభిరుచి ధోరణి నమకాలీనంగా సాగుతున్న 
సౌహిత్య విమర్శ విధానంలో ఒక తరవోను దాని న్వరూప న్వభావం విశే 
షణతో రూవు కట్టించేందుకు సాభిని వేళంగా నాగరాజు చేసిన పరిిశనూ 
పయత్నమూ ఈ వరిళోధన వ్యతంలో ఆద్యంతమూ అభివ్య క్రమవు 
తున్నాయి. 
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సాహీత్యం (పాచీనమూ కావచ్చు, ఆధునాతనమూ కావచ్చు, వదయినా 
నరే. దాన్ని విమర్శించే తీరులో వ్య క్తమయ్యె ఆధునికతను” బట్టి విమర్శను 
ఆధునిక సాహిళ్య విమక్శ అంటున్నాం కాని, ఆ “ఆధునిక త్వ”మ నేది 
దేశియ భూమెక మిద గాక పాశ్చాత్య సాపాత్య విమర్శి రీతుల (ప్రభావ 
పఠిధుల భూమిక మీదనే, (వ్రన్తుతానికి, సాధారణంగా గు ర్తించబడు 
తున్న? అంపే పాళ్చాత్య'” సాహిత్యంలోను; దాన్ని అనునరించి కొన్ని 
నందర్భాల్లో అధిగమించిగూడా, పాళ్చాత్య విమక్శలోనూ వచ్చిన వన్తూ, 
పోతూ ఉండినీరకరకాలవాదాలూ, వద్ధతులూ, ధోరణులూ," మనసాహిఠత్యం, 
లోకి సాహిత్య విమర్శలోకీ దిగుమతిఅవుతూ ఉండడం “ఉరర్వసాధారణోమై 
పోయినవ్పటి నుంచి *ఆధుసెకత్వమని'” భావించడం గూడా నర్వసాధారణ 
మయిపోయింది. మనకవనరవయి గూడా, మనకు లేని వాటిని, మనం 
తయారు. చేనుకోలేనంతలావుంటే, వాటిని అవనరంలోని తీవిస్థాయా 
భేదాన్ని బట్టి “దిగుమతి” చేసుకోవడమనేది కొన్ని కొన్ని (వత్యేక నందర్భాల్లో 
అంగీకరించదగిందయితే. కావచ్చు నిజానికి మన కవనరమయినవి మన 
తీరులో, మన' కనువయిన విధానంలో రూపొందించుకోవటం, తయారు 
చేనుకోవట మనేది కేవలం డేశవు రాజకీయా ర్థీకాది విషయాల్లో మాత్రమే. 
కాదు సాహిత్య విషయంలోనూ ఉత్తమమయిన, అభ్యుదయకర మైన 
విధానం అయితే, “అభిరుచి అన్న ముదలో మ్యాతమే మోజుపడి, నరిదా 
వడి దిగుమతిచేనుకోవటం కొన్ని నందర్భాల్లో న్యగుల్‌ చేనుకోవటం కూడా 
ఈనాకు విరివిగా కనిషిన్తున్నది. .(విడి భాగాలు దిగుమతి - చేనుకొని మన 
మ్యుదను. వేయటం గూడా లేకపోలేదు) కాగా (ప్రన్తుతానికి ఈ “అభిరుచి 
విమర్శ” అనేది గూడా ఇంచుమించుగా ఆ కోవకు చెందినదే. 
“నేటి. తెలుగు సాపాత్య విమర్శలో “|౧0%6551001540 0/11- 
615గ౫” కు నమౌనార్థకంగా “అభిరుచి విమర్శ* ఆని (వ్రయోగిన్తున్నారు* 


(వు. ఓ అంటూ నాగరాజు ఈ విషయాన్ని న్పష్టంగానే చెప్పాడు. ఆయన 
"తన వరిలోధన వ్యతం మొదటి అధ్యాయంలో, “ఆంగ్ల సాహిత్య విమర్శ : 


౪111 


అభిరుచి విమర్శ” అంటూ రాసిన మూడవ అధికరణం ఈ అంళాన్నే వివ 
రినుంది. 


ఆంగ్ల సాపాత్య వి"ర్శలో ఇరవయ్యో శతాబ్దవు తొలి నాళ్ళలో 
అంతో ఇంతో గుర్తింపు నంపాదించిన [౧౧౯౭5510 అనేది సాపాత్యంలో 
ఒక “వాదం” (15) గాను, సాపాత్య విమర్శలో ఒక పద్ధతి (1460006) 
గాను ఉండింద" (వు +) న్చష్టవగుతుంది. అదట్లా ఉంచి, నిజానికి 
1౧9౪59100౧ అనే దానికి *అభిరుచి*”” అనేది అచ్చంగా భాషావర్యాయపదం 
కాదు. మూల తాసృర్యం న్భురిన్తుందనే తాత్పర్యంలో అది తెలుగుసాపాత్య 
విమర్శ 60గాన అమల్లోకి వచ్చింది. అందుకే నాగరాజు “నమానార్థకం” 
అని “వయోగిన్తున్నారు" అని జ్యాగత్త వడ్డట్టు కన్పిన్తుంది. ఏదో విధంగా 
అమల్లోకి వచ్చింది కాబట్టి దాని న్వరూవ న్వభావాలను నిరూపించుకోవా 
ల్సిన అవనరంగా నాగరాజు ముందుకు వచ్చాకు. మరొకటి : వద్ధతిలో 
వదిమందికి అంగీకార్యం కాదగిన ఒకానొక శాస్త్రీయ లక్షణం '“ధోరణి*లో 
కన్నా అధికంగా ఉంటుంది. *అభిరుచి” పద్ధతి అని గాక 'ధోరణి' ఆనటం 
ద్వారా దాని వరిమితులను నాగరాజు ఉద్దేశించాడేమో ననిపిన్తుంది. ఆయన 
సాగించిన విచాణర, విశ్లేషణలకు ఈ 'ధోరణి' అనువుగా అనువ ర్రించింది* 
ఇంకొకటి : ఈ ధోరణిని నాగరాజు “మనది గా చేసేందుకు (పయత్నించిన 
తీరు 'ఆంధ్రాంగ్హ సాపాత్య విమర్శల్లో అభిరుచి (ప్రవృత్తి అనే అధికరణం 
(మొదటి అధ్యాయం)లోనూ, ఆ తరువాతి అధ్యాయాల్లోనూ కన్పిన్తుంది. 
అదట్లా ఉంచి- 


సాపాత్య విమర్శకు నంబంధించి అభిరుచి అనేటప్పటికీ నాకు దేశీయ 
సాపొత్య విమర్శ మార్గంలో వరమ (ప్రామాణికుడయిన ఆనంద్‌ వర్ధనుడు 
గు ర్తుకువస్తాడు. (వవంచంలోని నర్వవిషయాలనూ, కావ్యవన్తువులుగా, 
కావ్యాంగాలుగా కవి. ఎట్లా మలచుకొంటాడనే అంశాన్ని వివరించే 
నందర్భంలో - 


సం 


అపారే కావ్య నంసారే, కవిరేకః (వజ్మ్నాపలిః 
యథా స్కై రోచతే విశ్వం తథేదం వరివర్రతే” 


(ధ్వన్యాలోకం మూడవ ఉద్దోతం నలభై రెండవ కారికా వృత్తిలో) 

అని ఆనందవర్థను డన్నాడు. ఈ నంసారం-వపంచం వాజ్మయంగాొ 
(పవరిస్తే అది కావ్యనంసారం-(వవంచ సాహిత్యమవుతుంది. అదిఅపార 
మయింది. ఆపారమయిన కావ్య నంసారంలో కవి మ్మాతమే (ప్రజాపతి. 
((బ్రవ్యావేరు. (ప్రజావతి వేరు. ఆనంద వర్ధనుడు కవిని పజావతి అనటం 
(ప్రత్యేకంగా గుర్తించవలసిన అంశం). ఆ విధమయిన కవికి ఈ విశ్వం- 
చరాచర (వ్రపంచం ఏ విధంగా రుచిన్తుందో (రోచతే) ఆ విధంగానే అది 
కావ్య నంసారంగా (చ్రవర్రిరమవుతుందని తాత్చర్యం, కవికి రుచించడ౦ 
అనే అంకాన్ని ఆనందవర్ధనుడు (పధానీకరించాకు. ధ్వన్యాలోక లోచన 
వ్యాఖ్యానంలో అభినవగువ్లకు ఈ నందర్భంలో-- 'యథాలుచి' (రుచి 
ఎట్లాంటిదయితే అట్లా రుచిని అనునరించి) అన్నాడు. కాగా కావ్యం రూపొం 
దటంలో కావ్యంలో వివిధ విషయాలు (వవేశించటంలో అభివ్య క్షం కావ 
టంలో కవియొక్క అభిరుచి _పధానమవుతున్నది. అయితే కవి మాదిరి 
గానే కావ్య (శోతకు పాఠకుడికి కూడా '“రుచి' అనేది ఉండనే ఉంటుంది. 
మరి, ఒక కావ్యాన్ని చదువుకున్నప్పుడు కావ్యంగా పరిణమించిన కవి 
యొక్క రుచికి పాఠకుడి యొక్క రుచి అభిముఖంగా (వవర్రించినవ్పుడు 
పాఠకుడికి ఆ కావ్యానుభవం నమగంగా కలుగుతుంది. కాగా కవికి 
నంబంధించింది 'రుచి' దానికి కావ్య పాఠకుడి వైపునుంచి కావలసింది 
అభిరుచి. 1 


“*య్వదభి ముఖముగ'( జెప్పిరో యల్లదాని( 
దదభి. ముఖముగ( జూచిన ధర్మ మొవ్పు; 


న వముఖంబుగ( జూచిన నఖిల దోష 


కలితముగ; దోచుధర్య్మ నంఘాత మెల్ల” 


వ్‌ 


విశ్వనాధ నత్యనారాయణ : రామాయణ కల్పవ్యక్షం ; అయోధ్య ; 
పాదూ : 413) ధర్మ విషయంగా చెప్పబడిన ఈ అంశాన్ని (ప్రన్తుతానికి 
సాపాత్య వివయంగా గూడా అనుప ర్హింవజేశుకోవచ్చు. పాఠకుడియొక్క 
రుచి కవియొక్క రుచికి అభిముఖంగా (ప్రవ ర్తించినష్పుడే కాన్యసౌందర్యం 
పాఠకుడికి నరయిన "ధంగా నమ(గంగా అభివ్య క్తమవుతుంది. మరి అభి 
ముఖంగా కాక అపముఖంగా (వ ర్తించేట్వయితే అభివ్య క్రమయ్యేదికూడా 
అవముఖంగానే ఉంటుంది అనలు కవి సౌందర్యంగానే అనిపిం చకపోవచ్చు 
గూడా కాగా- 


“కవి తన రుచి” (ప్రకటిస్తే విమర్శకుడు తనదయిన అభిరుచిని 
వ్య క్తీకిరిస్తాకు. కావ్యసౌందర్య దర్శనంలో కవి- విమర్శకులు ఒకే కేద్రం 
దగ్గర నిలుస్తారు. (వు.4) అనీ- “కవి విమర్శకులు వైయక్రిక దృక్పథాలు 
కలవారయితే, ఇద్దరి అభిరుచులు నంవదించకనోతే విమర్శ దూషణగా 
మారుతుంది (వు.?1) అనీ నాగరాజు అనటంలో ఈ అభిజ్ఞన్భురిన్తుంది. 
' అభినవగుప్తుకు లోచన వ్యాఖ్యానారంభంలో -నరన్వత్యా నత్వం కవి 
నహృదయాఖ్యం విజయతే” అనటాన్ని లోతుగాను, విన్యతంగాను 
అవగాహనవరచుకొంటే ఈ విషయం మరింత నృష్టమవుతుంది, 
“*నపహ్యృదయుడ"”డం టే కావ్య పాఠకుడు. కపితో నమాన హృదయం గల 
వాడు. అవ్చుడే కవియొక్క పహప్యృదయం మొదలై నవి కావ్య పాఠకుడిలో 
నరిగాఅభివ్య క్తమవుతాయి. కాగా, నహ్యదయ వదం కావ్య పాఠకుడియొక్క 
కావ్య వఠన యోగ్యతా స్థితిని నూచిన్తుంది. కాగా, కేవలం కవి పాఠకుల 
వరకే పరిమితం చేయకుండా ఈ అంశాన్ని కావ్య నాయకుడి దాకా గూడా 
వినరింవజేన్తూ- “నాయకన్య కవేః శోతుః అని భట్టతౌతుడన్నాడు* 
ఈ విధంగా భారతీయాలంక్షారికులు రుచి, దాని కవనరంగా పాఠకవరమైన 
అభిముఖ్యాన్ని రకరకాలుగా వివిధ కోణాలనుంచి భావించారు. ఆదట్లా 
ఉండగా; కావ్య పాఠకుడు కవితో నమాన ధర్యుడు కావాలని భవభూతివంటి 
కవులు కోరుకొనటం. కూడా మరొక పద్ధతిలో ఇదే అంశాన్ని వ్యక్తీక 
రిన్తుంది. 


న 


ఇంతకీ; కవికి గాని పాఠకుడికి గానీ రుచి లేదా అభిరుచిఅనేది ఎట్లా 
ఏర్పకుతుంది అదిఆ చ్చం గాన హజాతమా?తుమ్మవూడికో పేశ్వరరావు అన్నట్టు 
“వ్య క్రి వుట్టి పెరిగిన వాతావరణం, సాంఘిక, దేశియ, జాతీయ, కుబుంబ 
నం్యవదాయాలనుండి నిష్పన్నమప్తుతుంది”' (వుట5 ). వీటన్నిటితోపాటు అంది 
వచ్చిన సాహిత్యాభ్యననం గూడా (వన్తుత విషయంలో తోడవుతుంది. 
నిజానికి కొంత నిడానంగా గమనిస్తే, వ్యక్తుల విషయంలో మాదిరిగానే 
ఒక జాతికి ఒక దేశానికి గూడా ఆ జాతి దేశ పారంవరిక నంవవదాయిం 
భూమికగా అన్న విషయాలలో మాదిరిగానే సౌందర్య సాహీత్యపిషయాలకు 
నంబంధించి గూడా ఒక సామూహిక సార్వజనీనమైన రుచి, అభిరుచి 
ఉంటుంది; వైయ కిక, సామూపొక చెతన్యాల (పవృ శ్రిగా ఇది వర్రిన్తుంది. 
ఈ కారణంగానే వ్య కుల రుచి.అభిరుచులు ఈ సామూపొకాదిక మయిన 
రుచి-అభిరుచుల విశాల పరిధిలోనే మౌలికంగా ఇమిడిోతాయి. అందుకే 
దేశీయ, జాతీయ విషయాలలో నులభంగా అమరటానికి వీలవుతుంది' 
అయితే వెయ క్రికంగా భాసించే చిన్న చిన్న తీడాలు సామాన్య విమర్శలో 
వివిధ కోణాలనుంచి (ప్రవర్తించే వివిధ సిద్ధాంతాలకు, వాదాలకూ, నమన్వ 
యాలకు నూ్యూత్రీకరణలకూ. అవకాశం కలిగిన్తూ ఉంటాయి. అయినా సార్వ 
త్రికంగా దేశీయ రుచి-అభిరుచి వీటన్నింటికి భూమికనే ఉంటుంది. ఇదిట్లా 
ఉం౦ండగా- 


ఒక కావ్యం గురించి. గాని, ఒక సాహిత్య విషయం గురించిగాని 
పాఠకుడు వెలువరించే అభిప్రాయాలు, వధానంగా “అభ్నిపాయాలు'”గానే 
ఉండిపోతాయి. వైయక్తిక పరిధిని దాటవు. అయితే పాఠకుడు తన ఈ 
కేవల పాఠకత్వ వరిధిని అధిగమించి ఇతరుల అభ్మిపాయాలను, అభిరుచి 
అనుభవాలను గూడా వరిగణనం లోకి తీనుకొని సామూపొకాభిరుచి- 
అనుభవ భూమికవయి విచారించటం, విశ్తేషించటం మొదలుపెట్టినవ్చటి 
నుంచి '“విమర్శ" ఆవిష్య్యతమవుతూ ఉంటుంది. కాగా, కేవల పాఠకత్వ 
వరిధికన్నా వివర్శకత్వపరిధి చాలా వినృృతం మాత్ర మేకాదు: బాధ్యతాయుత 
మయింది. గూడా. పాఠకుడు అభ్యిపాయాలను అలవోకగా వెలువరించ 
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గావక్కు. కొని వీమక్శకుకు ఆ విధఎగా చే కడానికి వీలులేదు. విమర్శ లక్ష 
ణం అందుకు నందివ్వదు. అందుకని నిమర్శకుడు ఆలవోకగా నిర్హి వంగా 
వినరటంగాక, వాటికి తాను పరిగణనంలోకి తీనుకొన్న వాటికి ఒక నమష్టి 
భూమికను రూపొందించి నంయుక్తకంగా విచారణ, విశేషణ విధానాన్ని 
అనువ ర్తింపజేనైడు. ఈ ఆనువ ర్తింవజే సే నందర్భంలో ఆ అనుప ర్రింపు 

ఫి గాఢత్వ, స్థాయీ భేదాలను బట్టి విమర్శకుడి అభిరుచి మార్పులో, 
ఘనిష్టతలో వచ్చే అవకాశం లేకపోలేదు. తద్వార విమర్శ పాఠకుల 
అభిరుచి, ఆలోచనను గూడా వరిష్కరించవచ్చు. కాగా విమర్శకుడి 
అభిరుచి ఏదో ఒక కావ్యానికి సాపాత్య విషయానికి అని పరిమితం కాక 
సాహిత్యం మొతానికి నంబంధించిన అభిరుచిగా ఎదుగుతుంది, వి నరిన్తుంది. 
ఆ స్థాయినుంచి కావ్యాదులను గమనిం చడం సాగుతుంది. ఈ నందర్భం 
లోనే విచుర్శకుడి (పతిభావ్యుత్చత్తులు యదార్ధంగా వాటి వాటి స్థాయిల్లో 
వనిచేయటం ఆరంభిస్తాయి. ఈ (ప్రతిభా వ్యుత్చశ్రిమయంగా ఎదిగిన, వి్ష 
రించిన తీరునుబట్టి విమర్శలో నృజనాత్మకత అవిర్భవిన్తుంది. శాస్త్రీయత 
ఒక సిద్ధాంతమో, నమన్వయమో, న్యూతమో ఆవిష్క్య్యతమపుతుంది. ఈ 
నందర్భంలో మళ్ళీ ఆనంద వర్థనుని మాటలనే ఉటంకించుకోవచ్చు 
ధ్వన్యాలోకంలో చివర ఆయన ఇట్లా అన్నాడు- 


నత్కావ్య తత్త్వ నయవ ర్త్మచిర్మపను ప్త 
కల్పంమనన్సు పరిపక్వధియాం యదాసీత్‌ 
తత్‌ వ్యాకరోత్‌ నహ్యృదయోదయ లాభ హేతోః 
అనంద వర్ధన ఇతి (పధికాభి దానః 


నత్కవ్య తత్వానికి నంబంధించి పరిణత బద్ధులయిన వారి, అంపే 
నహ్యదయ _ పాఠకుల మనన్సుల్లో అనేకమయిన అభిప్రాయాలు ఏర్పడి 
ఉన్నాయి. అవన్ని చెదురుమదురుగా న్య క్తమవుతూ ఉండటం వల్ల 
నిక్షీ వ్రంగానే ఉండిపోయినాయి* అంహపే ఒక విధంగా చెబితే కావ్యత త్వ 
నిక్షివ్లత వల్ల కావచ్చు. “ను వ్రకల్పం''గానే తప్ప “ను వంగా చ్యూత్రం 
కాదు. ఒక విధమయిన న్ఫూర్తికి దారి తీన్తున్నట్థృగానే ఉన్నాయి. కాని దారి 
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నృష్టవడటం లేదు. వాటన్నింటికి విశ్హేషణ వూర్వకమయిన గౌన్త్రనమన్వయ 
రూపం సిద్ధిం చకపోవటం వల్లనే కావ్యత త్తం నుప్రకల్పంగా ఉండటానికీ 
కారణం. వారి, తన రకారకాలయిన అభ్మిపాయాలు, అభిరుచుల విన్లేషణ 
వూర్వకమయిన విచారణగా ఆనంద వర్థనుడిలో ఒక నమన్వయ౨ ఆ 
ష్క్యృతమయింది చాన్ని వ్యాకరించి, అంహపే, దొెకి శాస్త్రీయతను 
సాధించి, (ప్రదర్శించి, సైద్ధాంరిక ('పామాణికతను సాధించౌడు ఆయన 
సిద్ధాంతానికి కుదురుకొన్న భూమిక కలిగిన శాస్త్రీయత, (పామాణికత 
కారణంగానే ఆయన (పామాణికుడయినాడు ఈ నందర్భంల్లో ఒక అంశం 
(వధానంగా గమనించవలసి ఉన్నది. భారతీయాల ఎకారీకులు చారేకాదు 
దేశీయ పైదాంతికులు మరెవరయినా గూడా, ఫలానా సిద్ధాంతం తమ 
సీదాంతం “*న్వంత నృష్టి* అని భావించినట్టు ఎక్కడా కన్చించదు. తమ 
దాకా పారం పరికంగా అంది వచ్చిన రకరకాల భావాల, విషయాల: 
అనుభవాల సామూహిక చర్యగా తమకు కలిగిన వాటి విశ్లేషణ పూర్వక 
మయ్రున విచారణ ఫలితంగా ఆవిష్క్మ్యత మయిన దాన్ని వ్య క్తీకరించటం 
గానే భావించారు. 

అవలోక మతా నత్కవీనాం 

అవగమ్యు న్వధియాచ కావ్యలక్ష్మ్య 

నుజనొవ గమాయ భామహేన 

(గధీతం రుక్మిల గోమి నూనునేదమ్‌ 

అనీ తొలి అలంకారికుడయిన భామహుడు తన “కా వ్యాలంకోర ౦౫ 

చీవర పయి విధంగా అన్నాడు. (భామహుడు “నత్కవి* అనటం, ఆనంద 
వర్ధనుడు “నత్ర్కావ్య” మనటం గుర్తించదగిన అంశం ) కొగా, వారందరూ 
వైయక్రిక వరిధులకే వరిమితం కాకుండా సోమూపొకత్వంకి, నమష్టి 
తాత్పర్యంలోకీ విన్సరించారు అందువల్లనే వారి వారీ అభ్మిపాయాలూ, 
నమన్వయాలూ, సిద్ధాంతాలూ (పామాణీకత్వాన్ని నంతరీంచుకొన్నాయి, 
కాగా, ఈ నేవథ్యంలో= 
“విశ్వజనీనత పొందని వ్య క్రీగత అభ్మిపాయాలు ఇష్టాయిష్టాల (7) 
నిండిన సిద్ధాంతాలు అభిరుచి విమర్శగా పరిగణింవబడవు” (వుట. 11), 
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అ నాగరొజు అనటంలోని జౌచిత్యాన్ని గుర్రించవచ్చు. నిజానికి, 
వైయ క్రికమయిన ఇష్టానిష్టాల నేవి అనలు “విమర్శ పరిధిలోకే రావ్వు 
విమర్శ రంగం మీదికి వచ్చాక ఈ ఇష్టానిష్టాల _పభావరేఖలెట్టా ఉన్నా 
అవన్ని గౌణమయిపోయి అరైయమున ఆలోచనా విధానంమ్మాతమే 
వధానమవుతుంది. 


“విమర్శన వద్ధతి ఎదయినా శాస్త్రీయత తవ్పని- నరిగాఉంటుంది. 

స్వీయాభిరుచి కప్పివుచ్చాలని ఎంత (ప్రయత్నించినా విమర్శలో 

మౌలికంగా ఆత్యాశయత చోటూచేనుకొంటూ విమర్శలో 

నవ్య లక్షణాలను, నమన్వయాలను చేన్తూ అభిరుచి విమర్శ 

విధానం రూపొందుతోంది (వు. 4) అంటాడు 
నాగరాజు, నిజొనికి విమర్శకుడు “*స్వీయాభీరుచిని కప్పివుచ్చాలని (ప్రయ 
త్నించనక్కర లేదు. అయితే నరయిన విమర్శన వద్ధతి అవలంభించబడితే, 
అంటే, కాస్త్రీయక అనునరించబడితే సాగే విశ్షేషణ స్వీయా భిరుచిని పరిష 
రిన్తుంది. ఈ పరిష్క్యృతమయిన అభిరుచి నుంచే నవ్యలక్షణాలూ, నమన్వ 
యౌాలూ. కుదురుకొంటాయి. మరి అపరిష్కృతంగా ఉండేట్టయితే ? అభి 
రుచిని భూమికగా చేనుకొని ముందుకు సాగుతున్న నాగరాజు ఈ పరిస్థితిని 
గమసించే కావచ్చు అబిరుచి విమర్శకు రండు కోణాలున్నాయని గుర్రించ 
వలసి నచ్చింది. 


“నృజనాత్మకతలో గూడి స్వీయ (ప్రతిపాదనలతో, కాస్త్రీయతతో 
సాగేది ఒకటి. వన్తువుతో నంబంధంతెగిపోతూ ఊహాగానాలు 
(ప్రశంసొదూషణలు అధికమయిన అశాస్త్రీయ ధోరణి రెండవదిగా 
కనిపిన్తుంది. (వు. 12) 


అన్నాడాయన. అబిరుచి విమర్శగా వరిగణింవబడవు.. అని పెన చెప్పిన 
అంశమే ఈ రెండవ కోణం. ఇది అశాస్త్రీయమనగా అంశాన్ని నాగరాజు 
నృష్టంగానే గుర్తించాడు. ఈ గుర్రింపే అభిరుచి విమర్శ ను మూడు 
విధాలుగొ వర్గీకరించటంలో ఆయనకు ఉవకరించింది వ్య క్రిగత-_ప్రయో 


మే 


గాత్మక, (ప్రామాణిక భేదాలతో అ వర్గీకరణ సాగింది. ఒక్కొక్క 
భేదంలో కొ ఇకొన్ని ఉపాంళశాలు కూడా అయా అభిరుచి (ప్రసార రీతిని 
నూచించే పిధంగా (వదర్శింపబడ్డాయి. వ్యక్రిగబ అభిరుచి విమర్శ సాగే 
పాక్షకత్వాదికమయిన అయిదంశాలూ ఆ విమర్శ యొక్క ఆ విమర్శత్వాన్నే 
సెరూపిస్తాయి. మిగిలిన రెండింటిలో విమర్శ లక్షణ కమ వికొనం 
న్ఫురిన్తుంది. (వ్రయోగాత్యకమన్నది ప్రామాణిక మన్న దానికి మొదిటి మెట్టు. 
ఈ రెండూ విమర్శ కావటా ఇ మొదటిది వ్యతిరేకము ఖంగానీరూపిన్తుంది. 
ఈ పరిశోధన ప్యతంలో మూడింట రెంకు వంతులు” విన్రరించిన మూడవ 
అధ్యాయం ఈ మూడు విధాల అభిరుచి విమర్శ సాగేతీరు తెన్నులు మొత్తం 
వదిహేడింటిని సోదాహరణంగా వివేచించింది మొదటి రెండధ్యాయాలు 
(వధానమయిన ఈ మూడవ అధ్యాయానికి సైద్ధాంతిక పాళివదిక నమ 
కూర్చే విధంగా సాగినాయి. 1880 నుంచి 1%87 వరకు-అంటే, ఎనిమిది 
నంవత్సరాల కాలంలో తెలుగు సాహిత్య విమర్శలో సాగిన అభిరుచి లక్ష 
ణాన్ని విశ్చేషించిన ఈ మూడవ అధ్యాయం విషయ సేకరణలో (ప్రన్తుతీ 
కరణలో నాగరాజు వరిిశమనూ, అక్ష్యాన్నిన్ఫష్టంగావ్య క్రీకరినుంది అయితే 
తానురూపొందించుకొన్నకాలవరిమితికి కారణాలను ఈఅధ్యాయం మొదట్లోనే 
వ్య క్రీకరి స్తే బావుండేది. రెండవ అధ్యాయంలో ఈ అభిరుచి విమర్శ 
ఆధునికంగా [ప్రాథమిక -పరిణామ-పరిణతి.వయోగ- మ్మిశదళలుగా (వవ 
ర్తించిందని వీటి తీరు తెన్నులను ఆయన (ప్రదర్శించాడు నాగరాజుఎన్ను 
కొన్న ఈ పరిమిత కాలం మి్మిశ దళకు నంబంధించింది. ఈ మి్యశదశ 


వూర్వదశలను తనలో పొదువుకొంటూ ఉండటం ఆ ఎరిమితికి కారణం 
కావచ్చు. ఈ అయిదు దళలనూ నాగరాజు తీర్చిన తీర్చు అధునిక సాపాత్య 
విమర్శ మొత్త్రమూ అభిరుచి విమర్శ అన్న న్ఫ్భూరి కలిగించటానికి 
వీలయిన విధంగా (వవర్తించింది. అంతేకాదు. ఇంటపెషనిస్టిక్‌ కిటిసిజాన్ని 
దేశీయీకరించే. త్రీరుకూడా వ్యక్తమవుతుంది. ఒకచోట “దేశీయత 
వునాదిగా _ కల్గి అభిరుచి విమర్శ (వత్యేకతను నంతరించుకుంది. 
(వుట. 10) అని అన్నాడు కాగా- 


స. 


మొ తంమీద; వలసినంత నమాచారాన్ని సేకరించి తగినంతగా 
ఏర్పరచిన భూమికపె ఆధునిక సాహిత్య విమర్శలో “అభిరుచి ధోరణిని” 
బహిరంగ విచారణకు నాగరాజు నిలబెట్టి తన విశ్హేషణనున్చష్టంగా (ప్రనుతీక 
రించాడు. విమరక్శకుల న్చందనలకోనం ఎదురుచూన్తున్నాడు. ఒక విమర్శ 
ధోరణి యొక్క నిగ్గు తేల్చేందుకుగాను చక్కని (ప్రాతివదికను నమకూర్చి 
నందుకు నాగరాజును అ. సందిన్తున్నాను. 


ఈ వరిళోధన వతంలో వ్య క్రమయ్యే లక్ష్య నిర్ణయ విధానం, పరి 
(శ్రమ చిరంజీవి నాగరాజు మున్యుందు సాగించే పరిశోధన, విమర్శ పరి 
ష్క్యృత నత్స్ఫలితాలను సాధించగలవనే ఆళ కలిగిస్తున్నాయి. ఆ ఆళను 
తీర్చే బాధ్యతను నాగరాజుపై నిర్ధారిన్తూ సాహిత్య విమర్శలో అభిరుచి 
మంతులను (గంధ విషయంలోకి సాదారంగా ఆహ్వానిన్తున్నాను. చిరంజీవి 
నాగరాజు కోరేది గూడా అదే. 


=ఎ౦౨ శుభ మ్‌ =౦- 


క. 


అభిరుచికి నవరుచి 
-- ఆచార్య జి. విం సుుబహ్మణ్యం 


డీన్‌ న్కూల్‌ ఆఫ్‌ హ్యూమౌనిటిన్‌ 
హెదరాబాదు విశ్వవిద్యాలయం 


ఏ సాహిత్యంలోనై నా ఒక (క్రొత్త ధోరణి ఒక దేశీయమైన అవన 
రంతో పోతుంది దా కి _పేరణ తోడౌతుంది. ఆధునికాంధధ సాహిత్యంలో 
కవితా వికాన చర్నితను పరిశీలించినా. సాహీత్య విమర్శ వరిణామాక్న 
నమీక్షించినా (ప్రేరణలు కొన్ని బలమైనవి, పాశ్చాత్య సాపాత్య వఠన 
వలన తెలుగు కస్పృలకు, విమర్శకులకు కలిగిన వాటిని స్వీకరించట౦లోను, 
నిర్వహించటంలోను దేశీయత అవనరాలను దృష్పిలో పెట్టుకొని సాగించి 
నట్టు కనబకుతుంది. ఆధునిక సాపిత్యవిమర్శ ధోరణులలో అభిరుచిధోరణి 
అటువంటి వాటిల్లో ఒకటి. 

వీరేశలింగం వంతులు గారి వరకు అభిరుచి ధోరణి సాపాత్య 
విమర్శలో ఉన్నదని నిరూపించలేంగాని, ఉన్నట్లు ఊహించడానికి కావ్యాప 
తారికలోని పద్యాలు కొన్ని చాటువులు. ఆధారాలుగౌ కనబకుతున్నాయి. 
కాని ఆధునిక ఎఇమన్శళో మాతం అభిరుచి విమర్శ అకృతి తాల్చింది. 
అభివృద్ది చెందింది, [వపయోగాలను నిర్వహించింది, (వయోజనాలను 
సాధించింది 

ఈనాడు. తెలుగు విమర్శకులలో రెండు రకాలుగా ఆలోచించేవారు 
ఉన్నారు. 1 అధునిక సాపాత్య విమర్శ (వయోగాలని పాశ్చాత్య విమర్శ 
(వయోగాలకు (ప్రతిబింకాలే అని భావించేవారు. ఈ తెగవారు ఆంగ్గ 
నాపాత్య విమర్శ వికాసాన్ని అధారంగాచేనుకొని ఆంధసాసాత్య విమర్శ 
వరిణామగకతులను, పారిధాషిక నదాలను వ్యాఖ్యానిం చవలసి వచ్చినా, వి్హే 
సించవలసి వచ్చినా, నిర్వ్యచిం చవలసివచ్చినా, నిలూపించవలసి వచ్చినా, 
(ప్రభావ పద్ధతినక్తాక, _దేశీయతా న్యూకాన్నే అనునరింపవలని వన్తుంది. 
ర0డవ తెగవారు తెలుగు సాహిత్య అ స్పిత్వాన్ని, వికాసాన్ని దేశీయతా 
నూూతంతో దర్శించడానికి (వయత్నం చేస్తారు. ఈ రెండు రెండు చూవులు. 
ఈనాడు ఏ వెముర్శను చదివినా అ విమర్శకుడు ఏ చూవుతో విమర్శ 
చేన్తున్నాడన్నది ముందుగా వరిగణింవవలసి వస్తోన్నది. 
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మిత్రులు చీ॥ మోచర్ల నాగరాజు ఎం. ఏ, 'లో చేరిన నాటి నుండి 
సాహిత్య విమర్శ మీద ఒక (వత్యేక మైన అభిమానాన్ని చూపిన్తుండేవాడు. 
“ఆధునిక సొపాత్య విమర్శలో అభిరుచి దోరణి” గురించి వరిశోధన చేయా 
లన్న అన క్తిని - పెంచుకొన్నాకు. అయితే “అభిరుచి దోరణి” అన్న పారి 
భాపషీక వదం ఇంగ్శీషులో 1౧౧౪5510015110 611141019గ) అనే పడానికి 
తెలుగు రూపంగా వారు (గ్రపొంచారు. ఎందువల్లనంటే తెలుగు విమర్శ 
కులు ఆ వరిభాషిక పదాన్ని ఆ అర్థంలో రూఢి ౩క్కి చారుకాబట్టి. పరి 
భాషికు వదం నాగరాజుగారికి తా నెన్నుకున్న దోరణియొక్క న్వరూవ న్వథా 
వాలను (ప్రసార వరిధులను నిర్ణయించుకోవడానికి బాగా నహకరించింద్ని 
అబిరుచి పిమర్శ పేరుతో సాగిన విమర్శకుల వివేచనను విశ్రేషించడానికి 
వివరించటానికి తోడ్పడింది 

"అయితే నాగరాజుగారు చేసిన వరిళశోధన విమర్శ థోరనిమీద ఒక 
నవ్యాలోకం. అంపే తెలుగులో అఖిరుచి ధోరణి, ఇంగ్లీషు విమర్శదోర 
శితో మ్మాతమే చూచి అన్వయించుకుంటే కుదరదని, అంగృ విమర్శకుల 
టూ. వోరణులను దేశీయతా ధృక్పథ తో నమన్వయించినవ్పుడే అభిరుచి 

దోరణియొక్క ఆస్థిత్వా. ముల్‌ క్రి యుక కలను సిరూపించడా కి వీలౌతుందని 
ఒక- శార్త్రీయమైన మార్గాన్ని నాధించటం వీరి నవ్యాలోకం. దీనివలన 
రెండు మూడు (వయోజనాలు సాధింవబడ్డాయి. 

1. ఇంతవరకు సాహిత్య విమర్శలో అభిరుచి విమర్శ ఉన్నట్టు 
గుర్తింవు ఉన్నదేకాని, కాని ధోరణిగా గుర్తించి, వుట్టవూర్వో త్తరాలను 
పర్తిశీలించి వరిణామ వికాసాలను వివేచించిన నష్టమైన జాడలు లేవు. ఈ 
వరిశోధన ఆ చిశగా ఒక నవ్యమైన, నవ్య మైన... మార్గాన్ని వేసిచూపిస్తోంది. 

2. అభిరుచి విమర్శను ఆధునికుల్లో ఒక వర్షం వొరు ఆశాస్త్రీయ మైన 

వద్ధతిగా భావించి, వ్యక్తి కిగరఅభిరుచుంకు అలవాల మేన విమర్శగా చ్మితించి, 
నిందార్థకంలో, అధిక్షే పార్థకంలో కూడా (వ్రయోగిన్తున్నారు. కొంత మంది 
ఆ అర్ధంలోనే రూఢికెక్కిలచే వీర్మవతాన్ని కట్టినవారుకూ డా ఉన్నారు నాగ 
రాజుగారి వరిశోథన. (గంధం ఈ న రిస్థితుల్లో వెలుఐడటంచేత అభిరుచి 
విమర్శను అధిక్షేపార్థలో (ప్రయోగించే (ప్రాచుర్యాన్ని తగ్గించి, దానికున్న 


“2 


శ క్రియుకులను తెలియ జెప్పి, దానికి నిజంగా సాహిత్య విమర్శలో అంద్‌ 
వలసిన గౌరవాన్ని దక్కేటట్టుచేస్తోంది. ఏ ఛోరణిక్తై నా శ క్రీియుక్తలతో 
పాటు దానికి కొన్ని బలహీనతలు ఉంటాయి. అయితే అటు బలహీనతలకే 
గాని, ఇటు శక్రియుక్తుల కే గాని పాధాన్యం ఇచ్చి దాన్ని అనుశీలించటం 
అంత నమంజనం కాదు. నాగరాజుగారు ఈ రెండింటిని నమదృష్టితో చూచి 
నమ్యగ్విమర్శనం చేశారు: అందువల్ల అభిరుచి డోరణికీ న్యాయం జరిగిం 
దని అనుకుంటున్నాను. 

8. సాహిత్య విమర్శలో (రూ వె కెక్కిన (ప్రమాణాలను దొటి కొత్త 
పయోగాలను ఇతర (వక్రియలలోలాగా సాహిత్య విమర్శచేన్తూ ఉంటుంది. 
అది అభ్యుదయ చిహ్నం కూడా. అలా వేసే ముందడుగులో గోచరించే 
నవ్య [వమాణాలు అభిరుచి దోరణిగా మొదట పరిగణింవబడుతూ ఉంటాయి 
కాని అవి సాహిత్యానుశీలనంలో సాగించే నత్ఫలితాల కారణంగా శాస్త్రీయ 
తను నంతరించుకొని (ప్రమాణిక న్నూతాలుగా వరిణతి చెందుతూ ఉంటాయి. 
ఈ నంధి కాలంలో అభిరుచి దోరణి అభ్యుదయ మూర్షానికి ఒరవడి పెడుతూ 
ఉంటుంది. ఈ నత్యం సాహిత్య విపర్శ చరిత్రలో 2 జ్యాగ త్తిగా పరిశీలిస్తే 
గోచరిన్తుంది కూడా. ఆ నిశితమైన చూవుతో నాగరాజు గారు ఈ పరి 
శోధనను చేపట్టి నిర్వహించారు. ఈ నిద్దాంత వ్యాసానికి నేను పర్యవేక్షక 
బాధ్యత నిర్వహించి ఉండటంచేత చి॥ మోచర్ణ నాగరాజుగారి వరిశోధనను 
గురించి ఏ నాలుగు మంచి మాటలు రాసినా అభిమానంతో రాసీనవి అను 


కోవచ్చు. నాగరాజుగారు ఎం. ఏలో, చేరక వూర్వమేడి[గీ స్థాయిలో విశ్వ 
విద్యాలయ పరీక్షలో అందులోను సాపాత్య విషర్శలో _ష్మవథముడిగానిలిచి 
ఖండవల్లి సీతమ్మ గారి స్మారక బహుమతిని మా గురువుగారై న ఆచార్య 
ఖండవల్డ్‌ లక్ష్మీరంజనంగారి కరకమతాలతో పొందారు. ఎం ప్‌ సాయిలో 
వినయ 'వివేకాలను వికసింవచేనుకున్నారు. సాషాత్య విమర్శకులు అహం 
కారంగా ఉంటారని లోకంలో ఒక నానుడి ఉంది. కాన్‌ ఉతమ విమర్వ 
కుడు వినయిశీలిగా ఉంటాడన్న ఉ త్రమ (ప్రమాణాన్ని నాగరౌజుగారు జీవి 
తంలో, రచనల్లో (వ్రదర్శించుకుంటున్నారు. ఇది భవిష్యత్తుకు బలమైన 
బీజం. ఎవ్వుడో 'కనాడు. అధునిక సాహిత్య విమర్శ రంగంలో తనదైన 
బావుటా నెగరేన్తూ ఒక గౌరవ స్థానాన్ని న్ని పొందాలని నేను మనసారా 
ఆశిన్తున్నాను. శుభమ్‌ న్‌ 


కై 


నావూట 


నాకు సాపిత్యవిమర్శ పై (ప్రత్యేక మైన అభిమానం తెలుగు సాహిత్యం 
చరిచయం అయిన సాటి నుండి ఉండేది. దౌ'కి తగినట్టు హైదరాబాదు 
విశ్వవిద్యాలయంలో వెం,ఏ కోర్చ్భులో చేరడం, దానితోపాటు విమర్శక 
మూర్ధన్యులు ఆచార్య జి. వి. నుబహ్యాణ్యం గొరి శిష్యర్యం లభించడం 
నా అద్భష్టం. విమర్శ _గంథాలు, పత్రికా విమర్శన వ్యాసొలు మొదలై నవి 
చదువుతూ ఉండేవాడిని. ఒకే అంశంపై భిన్నమైన అభ్మిపాయాలు దర్శన 
మిచ్చేవి. అవి శాస్త్రీయమైనవా ? అనే అనుమానం ఉండేది. విమర్శోద్య 
ద్యమాలను చదువు కున్నప్పుడు ఆంగ్భ సొపొత్య విమర్శలో ని “|౧౧౧౪5510- 
౧1510 01/;11019౧%" లక్షణాలు నా అనుమానానికి నమాధానమిచ్చాయి. ఆ 
ధోరజ్జిని తెలుగు సాపొత్య విమర్శకులు “అభిరుచి దోరణి”గా పేర్కొనటం 
కన్పించింది. ఈ అంళంపై [1.0|| చేస్తే బొగుంటుందని భావించాను, 
ఆ నంకల్పానికి కార్యరూవమే ఈ పరిశోధనా ప్మత్రం. 


ఆధునిక సాపొత్య విమర్శ అభిరుచి దోరణి అన్న అంళం !4.0౧॥ 
స్థాయిలో వినృతమైన అంళంగా తోచింది, పైగా ఒక్క నంవతృ్సరంలో 
వూర్తిచేయాలి. మరియు సాహిత్య విమర్శ వరిణామంలోను విప్లవ ధోరణి 
అనంతరం మళ థోరణులే ఎక్కువ కన్పిన్తున్నాయి. సాహిత్య సిద్ధాంతాల 
కన్నా సాపాత్య ధృక్చధాలను, అభ్నిపాయాలను (ప్రకటించే వైఖరి ఎక్కు 
వగా కన్పిస్తోంది. ఈ నేవథ్యంలో ఈ అంశాన్ని 1880-87 నంవత్సరాల 
మధ్య వచ్చిన సాపాత్య విమర్శపై (వధానంగా దృష్టిని కేందీకరించాను. 
అయితే అంతకు వూర్వం ఉన్న సాహిత్య విమర్శను దిద్దర్శనంగా అవలో 
కించి ముందుకు సాగాను. 


ఈ అంళాన్ని మూడు అధ్యాయాలుగా వింగడించుకున్నాను. 'ఆధు”క 


న. 


సాహిత్య విమర్శ : అభిరుచి దోరణి” అన్న (వథమాధ్యాయంలో విమర్శ 
న్వభావాలను వివరిన్తూ అభిరుచి విమర్శయొక్క_ న్వరూవ న్వభావాలను 
విపరించాను ఆంగ్ల సాహిత్య విమర్శలో దాని తీరు తెన్నులను నమీక్షీంచ 
డానికి (ప్రయత్నం చేశాను” అంగ్లాంధ సాపొత్య విమర్శల్లో ఈ అభిరుచి 
విమర్శ" ఏర్పడే _ప్రవ్యత్తుర్ని శ క్రియుకుల్ని బలహీనతల్ని పేర్కొన్నాను, 


. ఇక రెండవ అధ్యాయం “ఆధునిక సాహిత్య విమర్శ : అభిరుచి 
అన్నదాంట్లో మౌలికంగా ఐదు దళలను గుర్ధించాను- 1. పాథమిక దళ 
శి. పరిణామదళ. 8. వరిణతిదశ* 4. (వయోగదశ. ర్‌, మి్మశదళశ. ఈ 
దళల్లో కందుకూరివారి నుండి నేటివరకూ ఉన్న సొహిత్య నిద్దాంతాలలో 
ఉన్న అభిరుచి విమర్శ న్వభావాన్ని వివరిన్తూ, మిశదశ 1880 తర్వాత 
నుండి ఉన్నట్టు గుర్తించాను, 


మూడవ అధ్యాయం “ఆధునిక సాపాత్య విమర్శ-= అభిరుచి ధోరణి 
(1880-1887)' అనేది ఈ పరిశోధన వ్యత మూలం. విమర్శకుడు ఏ వద్ధ 
తిని అనునరిన్తున్నా విమర్శకుడు తాను వొాందిని నృందనను అనుభవ 
'వమాణంతో లక్షణ (గంథాలలో లే: లక్షణాలను న్యష్టించి అవి విశ్వజనీన 
(ప్రమాణాన్ని సాధించాలని (వయత్నిన్తున్నాడు. ఈ అభిరుచిని వ్య క్తిగత, 
(పయోగాత్యక, పామాణిక అనే వర్గాలుగా విభజించి విర్లేషించటం 
- జరిగింది. 


సాహిత్య విమర్శలో అభిరుచి. విమర్శన విధానం అనున్యూతంగా 
ఉండే జీవ "నవంతి. నవ్యతను సాధించాలం టే విమర్శకుడు మౌలికంగా 
అభిరుచి విమర్శకుడయి ఉండాలి. ఎందువల్లనంటే ని సిదాంత మైశా (పాథ 
మికదళలో అభిరుచి ధోరణిగొ కన్పిన్తుంది. అవి పొందే ఆదరణ ఫలితాల 
పె శాస్త్ర స్థాయిని పొందుతాయని,” ఈ శాఖలో కవి ఎంతటివాడో, విమర్శ 
కుకు అంతటి వాడ? *ముగింవు”లో పేర్కొనటం జరిగింది. 


గత కాలంలో వచ్చిన విమర్శకు, నేటి ఏమర్శన రీతికి భేదం న్పష్టం 
గానే కన్పిస్తోంది. నేడు స్వేచ్భారూవ విమర్శన వెలువడుతోందనవచ్చు. 


ల 


అభిప్రాయాలు, నిర్ణయాలు, నూ(కాలు, లక్షణాలు స్వేచ్భగా వ్యక్తీ 
రిన్తున్నారు. తమ అభిప్రాయాలకు నరైన శార్తీయత చేకూరాలనే భావన 
గాఢంగా కన్పిస్తోంది అధునిక-సాహిత్య విమర్శలో కని, ఏకత “అభిరుచి 
దోరణి"పె వరిళధన చేయటంలో ఇది తొలి (ప్రయత్నం. చిన్నయళ్నం 
ఏ ఒక్కరికై నా “అభిరుచి విమర్శ”పై ఆన కిని, అవగాహనను కల్లి స్తే 
ధన్యుడను* స 

పరిశోధన వథంలో వయనించడానికి మూల మూర్తులయిన అమ్మా 
నాన్నలకు, 

నా అభిమాన విషయంపై పరిశోధన చేయించిన, వర్యవేక్షించిన 
మౌ మాష్టారు ఆచార్య జి.వి. నుబహ్య్మణ్యం గారికి, 

నా అభ్యర్థనను మ్మ్నెంచి కృతిని స్వీకరించడానికి అంగీకరించిన 
ఆచార్య రవ్వా (శ్రీవారి గారికి, 

నా అభివృద్ధిని కాంక్షించే ఆచార్య కె కి. రంగనాథచార్యులుగారి కి; 
డా॥ సీ. ఆనందా రామంగారికి, డా పి. రామనరసింహం గారికి! 
డా॥ ఎన్‌. ఎన్‌. రాజుగారికి, 

నా పరిశోధనా [వయానలో ప్రళిక్షణం వెన్నంటి ఉండిన 
నా నత్తీమణి చందదికకు, 

కోరిస వెంటనే పీఠిక [వాయటానికి అంగీకరించి, తమ అమూల్య 
మైన అభ్మిపాయా" బ్తే అందించిన డా॥ కోవెల నంపత్కుమారాచార్య గార్కి, 

నా వరిశోధనకు ఆర్థిక నహాయాన్నందించిన హైదరాబాదు విశ్వ 
విద్యాలయాధికారులకు, 

నా పరిశోధన పష్మతం మ్నుదణకు నోచుకు నేందుకు అర్థిక నహాయం 
అందించిన తెలుగు విశ్వవిద్యాలయానికి, 
ముఖవ(తానికి ఆలంకరణ కూర్చిన చిత్రకారుడు వీరాస్వామికి, 
నిర్ణీత నమయంలో (ప్రతులను ఆందించిన రాజేశ్వరీ పింటర్స్‌వారికి, 
(వత్యక్షంగాను, వరోక్షంగాను నా వరిశోధనకు నహకరించిన అవ్రు 
అందరికీ _-- 


నా కృతజ తలు 
జో 
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111. 


శ. 


విషయ సూచిక 


ఆథునిక సాహిత్య విమర్శ : అభిరుచి ధోరణి 

1. అభిరుచి విమర్శ ఏ; న్వరూవం 

క్‌ ఆంగ సౌపాత్య పిమర్శ : అభిరుచి విమర్శ 

లి. అంగ్లాంధ సాపాత్య విమర్శల్లో అభిరుచి (ప్రవృత్తి 


ఆధునిక సాహిత్య విమర్శ -_ అభిరుచి 
(పాథమిక దశ 

, వరిణామ దళ 

పరిణతి దళ 

* వయోగ దశ 

మిళ దళ 


లొ గు అని లది ౯ 
ఈ ఠి నై 


ఆధునిక సాహిత్య విమర్శ -_ అభిరుచి ధోరణి 
(1880-1887) 

క్షే వ్య క్రిగత అభిరుచి 

శ. (వయోగాత్మక అభిరుచి 

ఠి (ప్రామాణిక అభిరుచి 


“*మ్సగిం౦పు” 

అభిరుచి విమర్శ (వస్థానం 

అథన్ఫూచికలు 

1. సాహిత్య విమర్శ అభిరుచి థోరణి. 

2. ఆధునిక సాపాత్య విమర్శ అభిరుచి 

8. ఆధునిక సాహిత్య విమర్శ అభిరుచి ధోరణి 
శీ ఉపయుక్త టంథాలు 
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లే 


ఆధునిక సాహిత్య వివుర్శ 
అభిరుచి ఢోరణీ 
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అధునిక కాలంలో సాపాత్య విమర్శ నృజనాత్యక వైఖరితో న్వతంత్ర 
(వ్మకియగా ఏర్పడింది. సాహిత్య ధర్మాన్ని నృజనాత్మకతతో శాస్త్రీయంగా వ్యక్తీక 
రించటం విమర్శ మౌలిక ధర్మం. విమర్శ అనుశాననాన్నికాని, అనుశీలనాన్నికాని 
చేయటం దాని న్వభావం అనుకాననం శాస్త్రధర్యాన్ని అనుశీలనం కళాత్మకతను (ప్రక 
టించేవి. శాస్త్రీయత, కళాత్మకత ఆనేవి విమర్శలో నాణేనికి రెండు వైవుల వంటివి. 
ఈ రెండిలోను ఉత్తమత్వాన్ని నిర్ణయించేది నృజనాత్మకత. విమర్శ శాస్త్ర న్వభావం కల్లిన 
దైతే కావ్యలక్షణ “వివేచనం”గాను, కళాత్మకతను నంతరించుకున్నదై తే *కావ్యరుచి 
నిరూవణం"”గాను నృజనాత్య్మకత భిన్నరూపాలుగా ఉంటుంది. 


కవి కాని విమర్శకుడు కాని నృజనాత్మకశ క్రి నహజంగానే కల్గిటంటారు. 
కవి ఒకానొక వన్తువునాధారంగ్యాగపాంచి నృజనాత్మకతను వ్య కక్తీకరిస్తాడు. విమర్శకుడు 
తన నృజనాత్మక (వతిభతో బావ్యోంతర రూపాల్ని దర్శించి కావ్యతత్వాన్ని కావ్యలక్షణ 
నిరూవణంగాను, కావ్యరుచి వివేచనను కళానుందరంగాను అభివ్య క్రీకరిసాడు. ఈ అభి 
వ్య క్రిలో విమర్శకుని నిర్ధివతకన్నా నిమగ్నత ఎక్కువ ప్యాత వపొన్తుంది. నిమగ్నత 
వలన కావ్యబాహ్య న్వరూపాన్ని దాటి ఆంతర వ్యక్తిత్వం వ్య క్రీకరించ బడుతుంది. 
కావ్యానుభవాన్ని వివేచించే విమర్శకు నిమగ్నత (పాణంగా భాసిన్తుంది. 
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సాహిత్యాన్ని విమర్శ శాస్త్ర, క ళాావమాణాలతో విలువ కడ తుంది. ఈ (వమా 
శాల ఆవిర్భావానికి విమర్శకుని అనుభవమే మూలం. అనుభవ వ్య కీకరణలో శాస్త 
న్వభథావానికి (పాధాన్యం కల్షినవుడు విమర్శ శబ్దార్ధ చర్చలగాను, వ్యావ్యాన రూవంగాను, 
కావ్యలక్షణ నిరూవణంగాను సాగుతూ అనుళాననాన్ని చేన్తుంది, కళాధర్య్మం (ప్రాచుర్యం 
వపించినవుడు కావ్య కళాన్వభావాన్నివ్య క్తీకరిన్తూ (వయోగాలను నవ్యద్యృష్టితో వివేచిన్తూ 
కావ్యానుభవాన్ని అందించే అనుశీలనంగా రూవు ధరిన్తుంది. విమర్మ ఈ రెండు న్వభా 


వాల్ని నవాజంగా కలిగి ఉంటుంది. 
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సాపాత్య విమర్శ కావ్యానుశాననం చేన్తూ కావ్యానుభూతిని వివేచించే నృజ 
నాత్మక [ప్మకియ. కావ్యలక్షణం చెప్పటానికైనా, కావ్యానుభూతిని విలువ కట్టటాని కైనా 
విమర్శకుడు వనువుతో తాదాత్య్యాన్ని పొందుతాడు. కావ్యానుభూతిని వివేచించి విలువ 
కట్టటం విమర్శ న్వభావం. 
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కావ్యానుభవ వివేచనానికి విమర్శకుడు సాత్త్విక హృదయుడై కావ్య 
సౌందర్యంలో నంలీనుడై నవ్చుడు తాను పొందిన అనుభవ వ్య క్రీకరణలో విమర్శకుని 
(ప్రమేయం ఉంటుంది. విమర్శకుడు నిర్హిప్తంగాఉండి సాహిత్యాన్ని దర్శించగలకు. 
కాని అనుభూతిని విలువ కట్టటానికి కళాత్మక దృష్టీఉండాలి. ఈ కళాత్మక ధర్యంనుండి 
నవ్యన్నూతాలు. నూతన నమన్వయాలు, వినూత్న దర్శనం మొదలైనవి ఆవిర్భవిస్తాయి. 
వీటి ద్వార విమర్శకుని నృజనాత్మక వెఖరి వ్యక్తమౌతుంది. 


ఆధునిక కాలంలో రూపొందిన విమర్శ లక్షణాల నిరూపణంన్నా, కళాత్మక 
విలువలకు (ప్రాధాన్యతనిన్తూ విమర్శకుని వ్యక్తిత్వానికి ఒక వ్రత్యేక స్థానాన్ని కల్పించింది. 
కావ్యానుశానన దృష్టితో సాగి కావ్యానుభూతిని వివేచించే దళకు వరిణామం చెందటానికి 
విమర్శకుని నృజనాత్మక వైఖరే మూలం. అధునిక సాహిత్యాను శీలనకు (ప్రాచీన 
ఆలంకారిక సిద్ధాంతాలు నంపూర్ణంగా వర్తించక పోవటంవలన నూతన న్నూతాల్ని 
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నిర్మించవలసి వచ్చింది. కవితాలక్షణాల్ని, కావ్యానుభవారల్ని చెవ్చటానికి విమర్శకుని 
అనుభవమే కేందద్రమైంది. కవి వలె విమర్య్మకుడు కూడా (ప్రత్యేక దృక్పధం, సౌందర్య 
నంలీనత్వం, నృజనాత్మక వైఖరి ఉండటం వలన భిన్నమార్లాలు, స్వీయ అభిప్రాయాలు 
సిద్ధాంతాలు రూపొంచాయి. 
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సాహిత్య విమర్శ చేయటానికి రెండు శక్తులు అవనరమౌతాయి. ఒకటి 
పాండిత్యం మరొకటి కావ్యరు చ్యనుభవతత్వం. పాండిత్యం వలన [ప్రమాణాలను చూవుతూ 
శాస్త్రీయంగా విమర్శ సాగుతుంది. రుచ్యనుభవతత్వం చేత కావ్యరుచి వ్యక్తమౌతుంది. 
ఆధునిక విమర్శలో ఈ ర0కు గుణాలు మౌలికంగా ఉంటూ విమర్శకుని వ్యక్తిత్వాన్ని 


(వకటిన్తున్నాయి. 


విమర్మ భవిష్యద్దర్శనాన్ని చేన్తూ గతం వునాదిగా వర్తమానంలోని కవితను 
విలువకడుతూ సార్వకాలిక విలువను పొందటానికి [ప్రయత్నిన్తుంది. ఈ విలువలు శాశ్వత 
విలువలు [ 49901018 21065 ], సాపేక్ష విలువలు (గ౧6121/6 21465) అని 
రెండు రకాలు. శాశ్వత విలువలు పరిణామంచెందవు. సాపేక్ష విలువలు ఏ యుగాని 
కాయుగానికి, ఏకావ్యానికికావ్యానికి, ఏ _(ష్మక్రియకా(వ్మక్రియకు వె విధ్యం కల్లి నిరంతర 
వరిణామశీలం కలవి. సాపేక్ష విలువల వ న వినూత్న దర్శనాలు, నమన్వయాలు, సిద్ధాం 
తాలు మొదలై నవి రూపొందుతాయి. సాపేక్ష విలువలు మూడు రకాలుగా ఏర్పడవచ్చు. 


1౧0 'ప్రక్రియానిర్మాణ న్న్యూతాలు. 
2) విమర్శకుని దర్శనం నుండి వ్య క్తమయ్యే మార్గాలు. 
శి తన కవితాను శీలనం కోనం కవి అందిచే లక్షణాలు. 
(క్రియా నూళత్రాలు శాస్త్రదృష్టితోను, విమర్శకుని దర్శనంలో రూపొందే 


నూతాలు నృజనాత్మకతతో కళాత్మకతను కల్లి ఉంటాయి. ఈ రెండింటికి విమర్శకుని 
అనుభవమే మూలం. కవి నిర్మిత లక్షణాలు పరిమితమైన వరిధికల్లి ఉంటాయి. 
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నృజనాత్మక శ క్తి కవికి ఎంత అవనరమో విమర్శకునికి అంతే అవనర౦. 
కవి తన రుచిని (పకటిస్తే, విమర్శకుడు తనదైన అభిరుచిని వ్య క్తీకరిస్తాడు. కావ్య 
సౌందర్య నందర్శనంలో కవి విమర్శకులు ఒకే కేంద్రం దగ్గరనిలుసారు. 


(5) “రచయత కెలాంటి (ప్రతిభకావాలో విమర్శుకుడికి అలాంటి నృజనాత్మక 
(ప్రతిభ కావాలి. భావతీీవ్రత కావాలి, నైవుణ్యం కావాలి.” 


కవితలోని భావత్యీవతను నంయమనంతో కళాత్మకంగా మలచే నై వుణ్యం 
దాన్ని వ్యక్తీకరించే నృజనాత్మక ప్రతిభ విమర్శకునికి కావాలి. 


(0) “కా వ్యోద్దేశాన్ని కావ్యం ఇచ్చే అనుభూతిని విలువ (5421602400) 
కట్టడం విమర్శకుని కర్తవ్యం. విమర్శకుడు తన దృష్టికోణాన్ని వూర్తిగా మర్చిపోయి 
విలువ నిర్ణయించటం అసాధ్యం.” 


కావ్యానుభవం వివేచనం చేయటనికి విమర్శకుడు సాత్త్విక హృదయుడె 
కావ్యసౌందర్యాన్ని అనుభవిస్తాడు. ఆ కావ్యానుభవ వ్య క్రీకరణలోని లక్షణ నిరూవణకు 
రుచివి వేచనకు విమర్శకుని నిమగ్నత ఎక్కువ పాత్ర నిర్వహిన్తుంది. 


7 బోడిగింగం 07/1%005 1060561౪65 10616 26 ౧౦1 ౪2౧౪౧9 11056 
౪/౧౦ 181668 ౮౧ ౪06 ౧౦511100 81 ౧౦౪ 6౪6! ౧౮౦౧ ౧౧1౧౦10169 
20౧06 0/101/182 ౧౭౪/ 06 1౧౪0166. 1081 66 91019 గ౧౭/ 06 
౧౧౭౮6 10 616౧010216 1౧6 ౧6900281! 120101, 4! 0/గ11019౧00) $5 
₹000200601211)/ 560)6064/6 2౧౮6 100169510౧ 1910.“" 


విమర్శన వద్దతి ఏదైనా శాస్త్రీయత తవ్చనినరిగా ఉంటుంది. స్వీయాభిరుచిని 
కప్పివుచ్చాలని ఎంత _పయత్నించినా విమర్శలో మౌలికంగా ఆత్మాశయత చోటు చేను 
కుంటూ విమర్శలో నవ్యలక్షణలను, నమన్వయాలను చేన్తూ అభిరుచి విమర్శ విధానం 
రూపొందుతోంది. - 


శః; అభిరుచి విమర్శ-స్వరూపం 
నేటి తెలుగు సాహిత్య విమర్శలో 100/65810015116 6/111615గ కు నమా 
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నార్థకంగా ఆల్రభ్సి ర్రుచి విమర్శ"అని (వ్రయోగిన్తున్నారు. (నుుబహ్మ్యుణ్యం జి.వి. 
ఉద్యమాలు ఉవ్మళుతులు : ఆంధధసాహిట్య విమర్శ - ఆంగ్హ (ప్రభావం -_ 
1888 : వెళ్ళేరు నారాయణరావు అనువాదం - రామారావు ఆర్‌. వి. 
తెలుగు పరిశోధనల తీరుతెన్నులు - అభ్యుదయ - విమర్శ విశేనంచిక). 
లక్షణ నిరూపణలోను, రుచివివేచనంలోను ఉండేస్వీయ నృజనాత్మత వైఖ 
రిని నంకేతిన్తూ అభిరుచి విమర్శ అని పేర్కొంటున్నారు. అధునిక కవి 
త్వాన్ని అనుశీలించటానికి, నవ్యలక్షణాలను రూపొందించేటవ్పుడు, నంవ్ర 
దామ అలంకారిక విమర్శలో నవ్య దృక్పథం (వనరించేటవ్చుడు ఈ అభి 
రుచి విమర్శనా విధానం రూపొందుతోంది. 


(8) “*భాావకవిత్య కాలంలో కవులు (పామాణికగంధాలను వ్యాఖ్యా 
నించడమే గాక తమ కవిత్వానికి తామే వ్యాఖ్యానాలు చెప్పే 
బాధ్యత కూడా తీనుకొన్నారు. కళాస్వాదన విషయంలో కొత్త 
రుచులకు, నరికొత్త ద్యకృథాలకు వారు చాలావరకు కారకులు 
అయితే వారి వద్ధతి అభిరుచి వ్రధానం (1గ0195910015940) 
మ్యాతమే.” 


ఆధునిక కాలంలో వచ్చిన భావకవిత్వాన్ని [పాచీనాలం 
కారిక న్యూతాలతో విలువ కట్టలేక పోవటంతో కవులే విమర్శకులై కొత్త 
రుచుల్ని అందించారు. ఈ కొత్త దృక్పథం కొత్త రుచులు స్వీయానుభవ 
(ప్రమాణం కలవి. స్వీయానుభవ (వమాణికతనే “అభిరుచి అంటున్నారు 


అభిరుచి విమర్శ వైయక్రికమైనదిగా కనిపిన్తున్నా అభి 
వ్యకి దశలో సామాజికాది వరిస్థితులు వునాదిగా ఉండటం వలన కూడా 
పామాణికతను నంతరించు కుంటుంది. 


(0) *ఈ అభిరుచి వుట్టి పెరిగిన వాతావరణం సాంఘిక, దేశీయ, 
జాతీయ, కుటుంబ నం్యప్రదాయాల నుండి నిష్టన్నమౌతుంది” 


విమర్శకుడు కూడా నమాజానికి అతీతుడుకాడు. తనఅభి 


ర్‌ 


పాయాలతో పాటు దేశ, కొల నంవదాయాల వభావం ఉంటుందని 
6 (ఆ శ 


తెలున్తుంది* 


(10) “వ త్యేక మైన అభిరుచులు ఆశయాలు, తత్వచింతనకల 
విమర్శకుడై తే రచయితను ఇలారాయమని శాసించడానికి 
(చయత్నిం చవ చ్చు” 


కవితా మార్గాన్ని మళ్ళించడానికి విమర్శకుడు కవీత 
తత్వాన్ని (గ్రహించి రాబోవు పరిణామాన్ని గుర్తించి దాని న్వరూపాన్ని నిర్ణ 
యించి చెవ్చగలగాలి. విమర్శకుడు కొన్ని ఆశయాలు కల్లి. కవితా సౌందర్య 
నంలీనత్వం కల్లి, (కాంతదర్శి అయినవాడు భవిష్య్యదూపాన్ని నిర్దేశించే అభి 
రుచి విమర్శకుడు కాగలడు. 


ఆధునిక కాలంలో సాహిత్య వీమర్శ కూడా హృదయ 
వ్యాపారమే అనే దృక్పధం ఏర్పడింది. కవీ ఎంతటి భావతీవ్రతకు గురి 
అవుతాడో వీమర్శకుడు ఆ స్థాయిని అందుకొని ఆ కావ్యానుభవ విశేషాల్ని 
వ్యక్తీ కరిన్తున్నాడు. విమర్శకుని అనుభవం శాస్త్రీయతను నంతరించుకొం కే 
ఉత్తమ అభిరుచి విమర్శగా గుర్తించబడుతుంది. 


వీమర్శ వన్తు దృష్టీ (00)6611/6) గా ఉండాలని సాహి 
శ్రేతర నూ(తాలతో అనుశీలన ఒకవైవు, సాపాత్య సౌందర్యతత్వాన్ని (ప్రక 
టించాలని నహృదయానుభవం [వ్రమాణంగా మరోవైవు, సాగుతుంది. 
వీమర్శకుడు తన నృజనాత్యక (పఠిభతో తన మార్గా్న్న నిర్మించాలనే పయ 
త్నాలు కగ్నానున్నాయి తి నవ్యదృక్పధం, విశ్చషణ, నమన్వయం మొద 
లైనవి నృజనాత్మీకతకు (వతీకలు. ఈ నృజనాత్మక వైఖరి సాహిత్య విమ 
ర్శలో అభిరుచి విమర్శనా విధానం. 


తి. ఆంగ్ల సాహితీ విమర్శ : అఖిరుచి విమర్శ 


ఆధునిక ఆంగ సాపొత్య వీమర్శ రెండు పాయలుగొ కనీ 
పీన్తుంది. ఒకటి నం[ప్రడాయ వరం పరఠగా వన్తున్న విమర్శ (ప్రమాణాలు, 
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రెండు కాలానుగుణంగా మార్పు చెందుతూ శాస్త్రీయంగా రూపొందుతున్న 
(వమాణాలు అని గు ర్రించవచ్చు. 17వ శ తాద్దీ మధ్యభాగం నుండి అం గ్ల 
సాపాత్య విమర్శలో వున రుద్ధరణ యుగం (ప్రారంభమైంది. ఈ కాలం 
నుండి విమర్శలో నూతన సిద్ధాంతాలకు 'పాధాన్యం ఏర్పడింది. 20వ 
శతాబ్బారంభంకల్లా నంవూర్జంగా ఆధునిక త్వాన్ని నంతరించుకొంది. 


19వ శతాబ్దపు తొలిరోజుల్లో రెక్కలిస్పిన కాల్చనిక విమర్శ 
నంప్రదాయ (వమాణాల్ని తిరన్మరించి స్వేచ్చగా న్వతర్మతతతో కూడిన 
విమర్శను నృష్టించింది. ఆధునిక సాహిత్యానికి అన్యయించని (ప్రాచీన (ప్రమా 
ణాల్ని తోసిరాజంది. నవ్యత, వ్య క్తిత్వను న్భార్తిగా యుగధర్మం సాగింది. 
విమర్శకుడు ఏ విధానంలో విమర్శ చేన్తున్నా స్వీయానుభవాల్ని, స్వీయాభి 
'పామూన్ని (వ్రకటించే వై ఖరిని “1%00/655810015410 0114013గ”" గా 
గుర్తించారు. 9వ శతాబ్దవు తొలి రోజుల్లో విమర్శలో దీన్ని ఒక 'వ్రక్యేక 
విధానంగా గుర్తించారు. ఈ కాలంలో '1%౧163510[01960 0/1410190) 
ఉద్యమ స్ఫూరితో సాగింది. 


11 “70౧39 ౧6౪౧౦6 ౪/89 501686 *+0? 2౧6 ౪/166 2౧6 5966౧166 
10 ౪10000 10౪/876 1౧6 69౧6 ౦01 €6 1960 66౧0/ 1౧ €16 
౧౮౧౧16 ౧౭౮65 0 ౪/216! ౧౪181? 2౭౧౮6 0908! ౪/64 28౧6 1౧ 
€16 66111218 ౧6౧90[౧4110169 02౧01016 ౧౫౦6 2౧64 160106 
5210+90640/" 


విమర్శలో “అభిరుచి” విమర్శనా విధానం ఎవ్చుడు ఉండేదే. 


అయితే కొందరిచేత వ్రత్యేకంగా గుర్తించబడి “అభిరుచి విమర్శ” _పాచు 
ర్యాన్ని పొందింది. 


సాపహిొత్రీ నృందనతో సాహిత్యోద్యమాలను నృష్టించే దేశాలలో 
ఫ్రాన్స్‌ అ(గగామి. కవిత్వేతర కళలలో వచ్చిన ఉద్యమాలు సాపాత్యంలో 
ప్రతిఫలించటం సాధారణ ధర్మంగా కన్పిస్తుంది, ““$%10౧65510013110"' అనే 
వదం నంగీతంలో మొదట సపేర్కోనబడింది. “060655౫ అనునతడు 


నంగీతాలావనలో నహజమెన భావతీవ్రతతో (కొత్త రాగాలతో రాగాలావన 
చేసేవాడు. ఆతని వెఖరిని కొందరు అనునరించారు. వారి మార్గాన్ని 
““1౧౧౦/655100151 56001“ గా విమర్శకులు పేర్కొన్నారు. నంగీత కళ 
లోంచి చితకళలోకి వ్యాపించి అధికప్రాచుర్యాన్నిపొందింది సాహిత్యంలో - 
12 ““100769510019౧) 1౧ 1119210416. ౭2 ౧18౧1౪ ౧6/50౧211266 
౧౭౧౧6౧ ౦% ౪//116/, (6116016109 1౧6 1౧61160681 16౧౧061- 
గం౧1 ౦1 6 ౪/16. 7౧6 16౧% 19 00/0౪/6806 ₹/0౧) 1౧6 
1౧౧౧|655100191 ౧81040/ ౧౧౦౪6౧౧6౧1 ౦01 1248 19% 66౧- 
1ంగ/. 
చీతకళ నుండి ఈ వదాన్ని (గహించినా సొహిళ్య విమర్శలో 
కి 
ఈ పద్ధతి 17వ శతాబ్దం నుండి ఉంది. అయితే స్వీయద్భృక్పథానికి (పాధాన్యం 
ఇచ్చి ఉదేశ పూర్వకంగా పోషించటం 198వ శతాబ్దం నుండీ కన్చినుంది. 


అభిరుచి విమర్శ (ఫాన్స్‌లో గుర్తించబడినా ఇంగ్లాండ్‌, 
అమెరికా దేశాల్లో బొగా (వచారంపొందింది. ఈ విధానం బిటన్‌లో 
కాల్పనిక విమర్శలో విమర్శకుని (వ్రతిభకు పట్టంకడుతూ (ప్రాచీన సమా 
ణోల్ని ఎదిర్చి ఏర్పడింది. 


13 7౧6 [0౧౫౭౧1౪191 1660166 16 016 31206265 01 0/14019౧). 
890006 0 1౧9౧) 1166 ౧౮౮౦, 216౧001606 10 561 6౧ ౧౪6౫/ 
9512౧68165 1౧ 1061! ౧|406. 


కవీత్వంతో పాటు (ప్రమాణాలు మారాలనే వాదంతో కాల్చనిక 
1౧10/6591001916 విమర్శనా విధానాన్న పోషించింది. అమెకా సొహిత్య 
విమర్శలో 


విమర్శ (ప్రాచీన (ప్రమాణాల స్థానంలో కొత్త వీలువల్ని నృష్టించే వై ఖరితో 


ట్‌ 


14 “౮668600601 15 ౧6౦65920/. తీ54€, 1419 ౧0591016 0౧1/ 
102 ౧120 125106 


అని విలువ కట్టడానికైనా, తీర్చు ఫివ్వటానికైనా రుచ్యనుభవమే ప్రాతి 
వదికగా ఈ అభిరుచి విమర్శ ఏర్పడింది. 


ఒక రచనను చదివినవ్చుడు విమర్శకునిపై అకావ్యం వేసే 
(ప్రభావాన్ని, దానివల్ల కళే నృందనను ఆధారం చేనుకొని సాగే కావ్యాను 
శీలనం అభిరుచి విమర్శ. వన్తువులోని వాన్తవనత్యాన్ని వ్యక్రీకరిం చకుండా 
స్వీయదర్శనానికి పాధాన్యతనిన్తుంది. 


15 !1%౧౧/65910[0191 ౮౧/69 ౧15 1౧౧౧/6951009 ౦0+ 5600)6011/6 
'198110/. 00106 15 ౧౦1 1౧16765186 1౧ 61940౪/100 0 65- 
౧౭౧1౧0 1081 /68110/. గి౭ళ6! ౧6 ౮569 ౧19 గగ౦౪/16609 ౦0+ 
౧6 58110 *+)/ 2౧6 ౪౮౧౮6!54206 1౧81 ౧68110/10 61190161 
182౧6 02౧06 10 6/09 ౪/1 1 


అభిరుచి విమర్శకుడు తన నృజనాత్మకతతో నవ్యదర్శనంతో 
ననుతత్వాన్ని నిరూపిసాడు. అయితే వన్తుతత్వానికి కొత్త రూపాన్ని నృష్టించి 
దాన్ని క స్పివుచ్చకు. తన అనుభవంతో విజ్ఞానంతో వన్తుతత్వాన్ని వ్యక్తీక 
రిసాకు. ఆంగ సాహిత్య విమర్శలో అభిరుచి విమర్శ (! ౧౧౧|6595[0015110 
614015౧౫) కు 1200, [1821111 6664641006 ఆది వురుషులెతే 8161, 


0908! ౪/16. 5810150640/. 06411161. శిగ౭1016 ౧12006, 541016- 
866౪76 5010082౧). గ౭౮|, గింం6౧₹6116 మొదలగు వారు మూలనం 
భాలుగా నిలిచిపోషించారు. 


శా॥ శామ్యూల్‌ జాన్‌నన్‌ 1709=5 | మధ్య కాలంలొ ఆంగ్ల 
కవుల జీవితాలు, షేక్‌స్పియర్‌ రచనలకు పీఠికలు (వాకాడు. ఇతని విమ 
రన విధానం అనుశాన సాత్య్మక మైన అభిరుచి విమర్శ తరువాత కోల్‌ రిడ్డిలోను 


అభిరుచి విమర్శన ఛాయలు కన్పిస్తాయి. వాల్టర్‌ పీటర్‌ ఈ విమర్శను 
గురించి 
16 ౪/08 19 |1౧౧౦గ8౧1 15 ౧౦1 10816 106 6/40 5[00414 
౧05565 2 00601 2092064 661104౪40౧ 0! 06240/ 10 


10౧6 10౧1611601, 961 061141౧ గ1౧6 01 18౧౧06౧౧6౧ ౪0౧16 


9 


0౪//6/ ౦0%" 061౧00 ర66901)/ ౧0౪66 0/ 16 ౪౩౪౧౦౪ 0 
09౭0111011)" ౦90)6615"" అని అంటారు, 


అభిరుచి వ్రిమర్శను వతాక స్థాయికి తీనుకొనిపోయిన వాల్టర్‌ 
పేటర్‌ వినుర్శను గురించి 


17 7౧6 561? 6%౫60[6595)00 1౧ గ౭16[5 0౧౪08! ౪/౧1౧06 15 
౧౪౪౪ 51/106౧10! 1011౧ ౧9౧4 ౧౭1౧6, ౧6 69౫౧655 65 
౧1౧ 561 0011060661). 21%051 2౧౦1061021. 801 ౧/5 
6/1₹015గ ౦0116౧ 1643 ౮9 గా౦|౧౪9 2000601 ౧1౧ 561 090 
25000641 ౧15 560)60+€9. 


అన్న అభ్మిపాయం విమర్శకుల్లో ఉంది. అయితే అభిరుచి 


విమర్శ వన్తుతత్వ్వానికి నంబంధించిన అనుభవాన్ని వ్య క్రీకరించటం దాని 
లక్షణంగా చెప్తారు, 


18 70 ౧౭౪౦ 5609856009 |౧ ₹06 5656౧0౦6 0 & ౪/01. 01 
2120౧6 10 6౫01655 106౧0) శ౭115 ₹06 10౧01100 01 0/111- 
615౧) +0! €%6 1౧౫౧659100191106 0౧110“ 


ఆంగ్ల సాపాత్య విమర్శలో పాచీన విమర్శ (పమాణాల్ని తిరన్క 
ణి 2 (6 ఇ? . 

రినూ, విమర్శకుని అనుభవానికి [పాధాన్యాన్నినూ ఈ 1౧౧౧/6595910[0159110 
6111015౧ ఏర్పడింది. పాళ్చాత్య విమర్శ (ప్రభావంచేత తెలుగు సాపాత్య 
విమర్శలో కూడా ఆటువంటి ధోరిణిని గుర్తించారు విమర్శకులు. అయితే 
విమర్శకుని నృజనాత్య్మక వైఖరి నుండి ఏర్పడే నవ్య ద్యృకృథాలు, నమన్వ 
యాలు సిద్ధాంతాలు మొదలైనవి దేశీయత వునాదిగా కల్లి “అభిరుచి” విమర్శ 
ప్రత్యేకతను నంతరించుకుంది. 


4. ఆంగ్లాంధ సాహిత్య విమర్శల్లో అభిరుచి (ప్రవృత్తి. 


విమర్శలో అనుభవ వ్య క్రీకరణలో నిర్లి వత కన్నా నిమగ్నత 
ఎక్కువ పాత్ర నిర్వహిన్తుంది. నిమగ్నతకు అభిరుచి జీవగజ్ణ. అభిరుచి 
విమర్శ ఈ కింది విమర్శన (వ్రవృ త్రి కల్గినవ్చుడు భాసిన్తుందని చెవ్పవచ్చు 
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* విమర్శకుని విమర్శ అతని ఆత్యాభివ్య కక్తిగా రూపొందినప్పుడు, 

. విమర్శకుడు నూత్న నమన్వయాన్ని సాధిన్తున్నప్పుడు, 

* విమర్శకుడు కొత్త వమయోగం (పారంభిన్తున్నవ్చుడు, 

. విమర్శకుడు భిన్న దృక్సధాల మధ్య నమన్వయం (వతిపాదిన్తున్న 

వ్చుడు, 
ఈ. విమర్శకుడు వూర్వ సిద్ధాంతాలను తిరన్కరించి కొత్త మార్గాన్ని 
అ న్వేషిన్తున్నవుడు, 
9. విమర్శకుడు ష్మకియలకు లక్షణాల్ని నిర్మించేప్పుషు, 


తు 6వ లివి 


ఈ విధంగా కొన్ని మార్గాల్ని గుర్తించవచ్చు. ఈ పద్ధతి కల 
విమర్శకులు నహజంగా నృజనాత్య్మక ప్రతిభ కలవ్శార ఉంటారు. విశ్వ 
జనీనతని పొందని వ్యక్తిగత అభి[పాయాలు, ఇష్టా ఇష్టాలతో నిండిన 
సిధాంతాలు అభిరుచి విమర్శగా పరిగణింపబడవు. సాహిత్య దృక్పధం ఉండి 
శాస్త్రీయ బలం గల కేదోలకాలు నమన్వయాలు మొదలైనవి అభిరుచి విమ 
ర్శగా రూపొందుతుంది. 


విమర్శలో “అభిరుచి ధోరణి” అనున్యూతంగా ఉంటురిది. ఈ 
విమర్శలో శాస్త, కళావ్రమాణాలకు విమర్శకుని అనుభవమే మూలం 
కావడం వల్ల విమర్శను నమర్థవంతంగా నిర్వహించలేని వైఖరి కూడా 

గా యు కా 
కనిపినుంది. 


1. విమర్శకుడు ఒక ధ్యేయంతో కవిని కాని విమర్శకుని కాని, 
దూషించే టవ్చుడు, 

2. విమర్శనారంగంలో తన స్థానాన్ని "పెంచుకోవాలనే ఆతృతతో నిర్ణ 
యాలు చేన్తున్నప్పుడు, 

8. శాస్త్రీయంగా భాసించేటట్టు స్వీయాధిిపాయాల్ని వ్య క్తీకరించేటప్పుడు 

4. తన కీర్తిని పెంచుకోవాలని అపరిపక్వ నిర్ణయాలు చేనేటప్పుడు, 
అభిరుచి విమర్శ న్యూనతను పొందుతోంది. 


11 


అభిరుచి విమర్శకు ర0కు కోణాలున్నాయని గుర్తించవచ్చు 
నృజనాక్మకతతో కూడి స్వీయ (వతిపాదనలతో శాస్త్రీయతతో సాగేది ఒకటి 
వన్తువుతో నంబంధం తెగిపోతూ ఊవోగానాలుగా (పళంసా దూషణలు 
అధికమైన అశాస్త్రీయ ధోరణి రెండవదిగా కనిపిస్తోంది. విమర్శకుడు 


నమర్హుడైతే కావ్యసౌందర్య నందర్శనం చేసి ప్రామాణికంగా శాస్త్రీయంగా 
విమర్శను వ్య కీక రిం చగలడు. 


19. ౬/60/౦0౧6 [౧85 1006551009 1౧ ౧6 1806 ౦01 1116120/ 


6౫616౧06 ౭౧6 ౧౧౭ 2/6 60౧౧061166 10 160016 
6౧. "౧61 ౪౭106 6606౧65, 0 600656 ౮౧౦౧ 106 


12516, కగ౧౦౪/166386 2౧6 ౪//1406 ౭0110/ 01 06 0/10. 


విమర్శకులు నహజమైన నృజనాత్మక (పలిభ కలవారైతే ఈ 
అభిరుచి విమర్శ ఉత్తమమైందిగా రూపొందుతుంది. విమర్శకుని పాత 
నున్నితంగా అభివ్యక్తం అవుతూ వన్తుత త్వాన్ని తెలువుతూ తాత్విక దర్శ 
నాన్ని కలిగిన్తుంది అభిరుచి విమర్శ. 


20. “"1%0/6595100151 6114101900 2149 069%. ౧6 ౧౦౧౪౧౮65 


158 1౧6 1600164 02 510016 1600610601 81 2 ౧8141- 
6౪14 ౧౦౮౪౪౧౧6౧1 1౧ 116 ౧696006 01 1116/20/ ౪/01 
62౧౭916 2[065100 90111081 6౧610165." 
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ఆధునిక సాహిత్య వివుర్శ 
అభిరుచి 


1. గం!168? 60౧50100609౧6598 ౦0+ 2 90106౧౫6 01 !6182610091109 
064/౧ ౧6౪౬౧౦౮9 15 1౧ 1156 & 16196) 88౩1౧51 ౫6౫౩! 
6౦౧169510౧. ఈ౪6౧ €౧0060౧ 1౧6 1౧611668! ౧౭౫/ 61601 10 
౧౦౧1౫90106 56౪618! ౧6౧౦10౮9" 

తెలుగు సాపాత్య విమర్శ పాశ్చాత్య వభావం వలన ఆంతర 
బాహిర రూపాన్ని గుణ దోవ విచారణ చేన్తూ నమ్మ్యగ కావ్యానుభవాన్ని 
అందించే న్వతం(త _వ్మకియగా రూపొందింది. తెలుగు సాహిత్యవిమర్శలో 
పాళ్ళాత్య ఉద్యమా [ప్రభావం ఒక్కసారిగా [పనరించినాా ఆయా ఉద్య 
మాల న్వభావాన్ని (గ్రపిన్తూ, దేశీయత వునాదిగా కలిగి విమక్శోద్యమాలు 
సాగాయి. “నంప్రచాయి, “మార్క్సిన్దు” “శిల్పవాద”, *“ఠూపవాద* మొద 
లైన విధానాల్లోని విమర్శచేన్తున్న నృజనాత్య్మక వైఖరిని నంకేతిన్తూ “అభి 
రుచి విమర్శ” జీవత్‌ _నవంతిగా కొనసాగుతోంది. 


2. “ఇవ్చటి వరకు మనం చేసిన పనిని గురించి సాహిత్యంఅం టే 
మనకున్న దృకృథాన్ని గురించి మన సాహిత్య సిద్ధాంతాల్ని 
గురించి ఒకమాటలో చెప్పాలంపే అవి అభిరుచి _పధానాలు 
(170/85510౧15410 ) అనవచ్చు” 


మనకున్న సాహిత్యానుశీలన న్నూతాలు మౌలికంగా ఒక వ్యక్తి 
అనుభవంనుంఛి వచ్చినవే. వ్యక్తి అనుభవం సామాజిక అనుభవంగా వరిణ 
మిస్తే శాత్త్ర స్తీయతను పొందుతుంది అంటే విమర్శకుని “అభిరుచి” విశ్వజనీన 
మౌతుంచి. ఆధునిక సాపిత్య విమర్శ నూతన' లక్షణాలను, నమన్వయా 


13 


అను (పకటిన్తూ అభిరుచి (వధానంగానే సాగుతోంది. ఈ అభిరుచిని ఐదు 
దళల్లో గుర్తించవచ్చు. 


1. (పాథమిక దళ, 2. వరిణామదళ, 8. పరిణతిదళ 
ఆ 
4. వ్రయోగ దళ, క. మిశ్రదళ. 


ఈ దశలు ఏ కాలంలోనైనా ఉండవచ్చు. కాని స్థూలంగా చూస్తే 
చారిితక వరిణామంలో ఈ అభిరుచిపై దశల [క్రమంలోనే కన్పిస్తోంది. 


1. ప్రాథమిక దశ 


తెలుగు సాపాత్య విమర్శ కందుకూరి వీరేశలింగం వంతులు 
'గారినుండి (ప్రారంభమైంది. ఈకాలంలో (వధానంగా భాషా, వ్యాకరణ 
దోవ నిరూపణలతో విమర్శ సాగింది. సి. పి. (బౌన్‌, మెకంజి వంటి వారి 
(క్రషితో (గ్రంథ వరిష్కార విమర్శ నిర్దుష్షరూపాన్ని పొందింది. ఈ మేలు 
వతులే ఆధునిక విమర్శకు పునాదులు. వీని ఆధారంగా కవుల చర్వితలు, 
సౌహిత్య చరిత్రలు (వాసారు. ఇక వ్యానరూపాల్లో “నన్నయ వైదీకియా ? 
నియోగియా “ఆం(ధమున అనుస్వారము కలదా' వంటి అంశాలతో 
చారిత్రక విమర్శ రూవుదాల్చింది. 


ఈ (పారంభదళలో విమర్శ కేవలం అలంకార లక్షణ శాస్త్ర 
బద్ధమని భావించటం కన్స్పిన్తుంది. శుద్ధ అలంకారిక లక్షణ దృష్టి కలిగి 
ఉండటం వల్ల “*ల్రభ్సిర్రుచి విమర్శ” దృకృథానికి కూడా ఈ యుగం 
(ప్రారంభ మే. 


8. *ఆనాడు ముఖ్యంగా విమర్శకులని పించుకొన్నవాళ్ళు మనను 
వక్కుకు నెట్టి బుద్ధిని అమితంగా 'పెంచుకొన్నవండితులు వారికి 
కనబడేవి-లక్షణ [గంథాలే కాని లోకం కాడు. శువ్క భాషా 
వివాదాలే విమర్శలని పించుకొ నేవి”. 
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ని కరణామ దశ 


ఈ యుగంలో పాశ్చాత్య (వథావం న్పష్టంగా కన్పిన్తుంది. 
విమర్శ నవ్యమార్ష్గంలో పయనించటానికి పరుగులు త్రీసింది. కట్టమంచి, 
రాళ్ళవల్లి . దువ్వూరిగార్థను (ప్రధానంగా ఈ వరిణామదళలో పేర్కోన 
వచ్చు. ఒక (పత్యేక దృక్పథం నూతన సిద్ధాంతం, (ప్రయోగం, వినూత్న 
దర్శనం కల్షి నవ్య మార్ష నిర్మాతలుగా నిలున్తున్నారు. 


కట్టమంచివారి ఆద్యత్వాన్ని కొందరు నంశయిన్తున్నా, జ 


4. “కవిత్వ తత్వ విచారము వెలువడినది మొదలు అనుకూల 
(వతికూల న్పందనలు కలిగించుచు ఆధునిక సాహిత్య విమర్శ 
రంగమునందు తన [ప్రభావమును వ్యాపింవజేసినది. మరియు 
తెలుగు సాపాత్య విమర్శకు తన నాద్యముగా, రామలింగారెడ్డి 
గారిని (వథమాచార్యులుగా వలువురు భావించునట్టు చేసినది.” 


కట్టమంచివారి “కవిత్వ తత్వ విచారం' వారిని ఆద్యులుగా చేసిం 
దనటం నిర్వివాదాంశ మే. స్వేచ్ళతో కూడిన విమర్శనావిధానాన్ని లోకానికి 
అందించారు. 


వూర్వం వ్యాథ్యానరూవంలో ఉన్న విమర్శను కావ్యార్ధాలను 
విలువక ప్రే నవ్య రూపంలోకి మార్చారు. మీమాంన నృహకు (ప్రాధాన్యా 
న్నిచ్చి పాశ్చాత్య (వమాణాలతో ప్రాచీనాంధ్ర కావ్యానుశీలనం చేశారు. 
వీరిలో అభిరుచి విమర్శన విధానం నవ్య సిద్ధాంత (వతిపాదన దృష్టితో, 
పారిభాషిక పదనృష్టితోను, సాపేక్ష (వమాణాలతో నూత్న నమన్వయాలను 
చేయటంగాను సాగింది. 


కట్టమంచివారు వ్రతిపాదించిన అంశాల్లో “భావనాశ క్తి? ఒకటి. 
ఇది ఆంగ్ధ విమర్శలో వర్డ్స్‌వర్త్‌ (14/07/6415 ౪/0/1%) వతిపాదించిన ఇమౌజి 
నేవన్‌ (1౧891౧2401 ఏకు నన్నిపితంగా ఉంది, 
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5. “*భావనా శకి యనగా విషయములు మనన్ఫుతలో (బకిబించు 
నట్లు చేయు సామర్హ్యము. ఒక (ప్రకిబింబిచుట యననేల? ప్రత్య 
లా యి 
క్షృముగా నవతారము ఎత్తునట్టు చేయుట” 


ఈ విధమైన భావనా శక్తిని పాచీన సాహిత్యంలో అన్వేషించ 
టంలో *అభిరుచి విమర్శ” (వవరి ల్లింది. అయితే ఈ భావనాళ క్రి అలం 
కార శాస్త్రాలు వళలిపాదించిన (ప్రతిభలో అంతర్భ్యూ౦ చెందుతుందని అభి 
(ప్రాయ పడుచున్నారు. 


8. “రెడ్డిగారు (వధానీకరించి వివరించి (ప్రతిపాదించిన ఈ 'భావనా 
శ కి నరిగా పర్యాలోచించినచో భారతీయ. సాహిత్య విమర్శ 
మార్యమున సిద్దాంతీఏ రించబడిన (ప్రతిభ లోనే అంతర్భవించుట 

౧ థి 
వ్టమగును.” 


లో 


ఈ భావనా శ కిని (వ్రతిపాదిం చడంలో అటు పాశ్చాత్య దృక్చ 
ధంతో ఇటు అలంకారిక విమర్శ వునాదిగా నిలిచి శాస్త్రీయత, (ప్రామాణి 
కతను నంతరించుకొంది. 


(వబంధ (వక్రియ పూర్వ సొహిత్య (వ్యక్రియలతో నిర్మాణాదులతో 
భేదం న్ఫటంగా. క్నన్తున్నా, కట్టమఎచివారు 


(్‌ “*వబంధము లేమో నూతన వయిన మవో నృష్టియని మన 
పూర్వులు (ాంతి గొన్నట్టున్నది-. నా కుంజూడ (బబంధము 
లును భారతాదుల.గొంత బోలియున్నవి. గాని పరమా వూర్వ 
ములు గావుగొ 


(ప్రబంధాలు భారతాదులకన్నా కొంచం భేదం మాత్రమే ఉన్న 
విగా భావించారు. భేదం కవ్పిన్తుందని అంటూనే కొత్తవి కావు అనటంలో 
వీరి అభిరుచి ధోరణి నృష్టమౌతోంది. ఈ విధంగానే. . ప్రబంధాల్లో కథైై 
క్యత లేము. (వబంధాల్లో అలంకారాలు భావత్స్మీవతకు ఆటంకాలు అని, 
(వబంధాల్లో నాటక నరణి మృగ్యమన్సి మొ॥న సిద్ధాంతాల్ని వారు ఏర్భఠచు 
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కొన్ని ము మార్గంలో గుణ రోషాల్ని విచారణ చేశారు. కట్టమంచివారు 
వెయ కిక దృక్కోణంనుండి. నిర్ణయాలు. చేశారు. విమర్శలో తన 
మనశుకుకూడా సానం కల్పిన్తూ అభిరుచిధోరణి విమర్శ వెలయించారు. 

దేశీయ భావన (వధానంగా కలిగి పాళ్చాత్య (ప్రమాణాల దృష్టితో 
విమర్శ సాగించిన వారిలో రాళ్ళవల్లివారు ఒకరు. పాచ్య (పాశ్చాత్య 
ధోరణులతో నమన్వయిం చేన్తూ అభిరుచిని ప్రకటించారు. “రన శబ్దాన్ని 
సౌందర్య శాస్త్రదృష్టితో (4651౧61105 ) నిర్వచించారు. 

8. “కవి భావనా బలముచే తనకు(గలుగు శోకము, మోహము, 
అనూయ, ద్వేషము, నంతోవము, (పణయము మొదలగు భావ 
ముల“బడు చిత్త వికారముల మూలమున వర్ణించవలసిన పదా 
ర్థముల న్వరూపమును నిర్ణయించి విగ్రహమును (ఏ వి్మిగహ 
మయినను నరియే) నరళమగు భాషతో దీర్చి ఎదుట నిలిపి 
నవుకు రసానుభవ నంస్కారముగల నహ్యదయుల కట్టి మనో 
వికారములే కలిగి అవి యెట్టివె నను, శిల్చ్పమందుగల యొకా 
నొక అనిర్వచనీయ మహిమచే ఆనందముగా (బరిణమించును. 

ఈ అర్హమందే ప్రకృతము రనవదమును నేను ప్రయోగించెదను.” 


రనపదనిర్వచనం లాక్షణికులు నిర్వచించిన దానికన్నా భేదం 
నృష్టంగా కన్పిస్తోంది. నవ్యరీతిలో నిర్వచించటమే వీరి అభిరుచి విమర్శన 
విధానం. 

ఇక దువ్వూరి వారిలో రన రామణీయకాలను (ప్రతిపాదించ 
టంలో అభిరుషి ముఖ్యపాత వహిసోంది. 


$. వండితరాయలు రనమునందు రామణీయకమున్నదని నుడివి 
నాడు. అంతకన్నా రామణీయకమునందు (రమణీయ భావము 
నందు) రనమున్నద ౨ చెప్పుట నమంజనముగ నుండును.” 


రామణీయకమున్న చోటనే రనముంటుందనే దువ్వూరివారి అభి 
(ప్రాయం విమర్శక లోకం నమంజనమైనదనే గుర్తిన్తున్నా- 
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10. “రామిరెడ్డిగారు రషణీయకముండెడు పతి స్థలమందలి అవ్హా 
దనునే రనముగా భావించినారు. కావుననే రాముణీయకము 
నందు రనముండునని చెవ్బుట నమంజనమనుట. 


ఈ వరిణామ దశలో “అభిరుచి” నవ్య సిద్ధాంతాలలో , నచున్వ 
యాలతో వ్యాఖ్యాన దళనుండి కావ్య నమ్యగ తత్వదర్శనం వైవుకు 
మళ్ళింది. కట్టమంచివారిలో _పకటితమైన అభిరుచి ధోరణి వన్తుపుకు కొంత 
దూరంగానే ఉంటుంది. కాని రాళ్ళవల్లి, దువ్వ్యూరిగార్టలో వన్తువున్నాళ 
యించి (ప్రాచ్య పాశ్చాన్య సిద్ధాంతాల నేపధ్యంలో (పామాణికతను సాధిం 
చింది. ఈ అభిరుచిధోరణే వరిణతిదళలో శిల్పాను శీలనమై నూత్నమార్ష్గంలో 
అభివ్య క్రమైంది. 


తి పరిణతి దశ : 


కవిత్వ తత్త్వ విచారంతో మొదలై న అభిరుచిఢోరణి ఆత్యాళయ 
తను తగ్గించుకుంటూ పరిణతి దళలో శిల్పాన్ని అృశయిన్తా వస్త్వ్వాశయంగా 
సాగింది. వూర్వదళలో తమ సిద్ధాంతాలద్వార కావ్యాన్ని వివేచించారు. కాని 
కావ్యంద్వారా వ్యక్తమయ్యే అంశానికి 'పాధాన్యత నివ్వలేదు. ఈ పరిణతి 
దశలో వన్తువు ముఖ్యం దాని తత్వార్నెబట్టి లక్షణాలు ఏర్చర చటం, వస్తువు 
న్నాశయించే విమర్శకుని అధ్మిపాయాలు వ్యక్తం చేయటం జరిగింది. ఈ 
విధమైన అభిరుచి _వకటనకు విశ్వనాథవారే ఆద్యులు. కట్టముంచివారు తమ 
అభిరుచి ధోరణితో వన్తువును దర్శిస్తే, విశ్వనాథవారు వన్తుతత్వాన్ని ఆలం 
బనం చేనుకొని అభిరుచిని వ్యక్తీకరించారు. అదే శిల్చ విమర్శగా రూపొం 
దింది. 


శిల్ప విమర్శలో విమర్శకుకు వన్తువును న్మకముంగా దర్శించి 
అనుభవించగలగాలి. నిర్ణయాలకు, సినాంతాలకు విమర్శకుని అనుభవమే 
మూలం. ఒకే కావ్యం పై భిన్న అభ్మిపాయాలు విమర్శకులు వ్యక్తం చేయ 
వచ్చు. శిల్పాన్ని ఆశయించి వనువును వీడని అభ్మిపాయాలు శాస్త్రీయతను 
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పొందుతాయి. ఈ శిల్పానుశ్రీలనంలో విమర్శకని స్వీయానుభవం మూలం 
కావటం వలన అభిరుచి ధోరణీలో దీన్ని ఒక కోణంగా గుర్తించవచ్చు. 


వ. వారి విమర్శన (గ్రంథాలన్నీ శిల్పానుశీలన దృష్టితో 
సౌగినవే. వీరి వతి రచన (ప్రత్యేక వైవిధ్యంతో కూడినదే, “ప్రనన్న కధా 
కవితార్థయు కాలో కావ్య కధా శిల్పం, ఉవఖ్యాన శిల్చం జ కావ్యంలో 
వ విధంగా (ప్రవక్థి రిల్లుతాయో నిరూపిన్తూ వన్తుధ్వని రనధ్వనిలో పవర్యవ 
సించే లక్షణాన్ని నిరూపించారు. 


11. ర్య రచనాశిల్సం అనంత విధములుగా నుండవచ్చును. 
ఒక చోట వ్య తముల న్నాశయించి యుండవచ్చును. 
బౌచిత్య వేత్తలు వృత్తైచిత్యమనవచ్చును.” 


న్తువు నాధారంగా నిర్యాణాదులవల్ల వ్యక్తమయ్యే రచనా 
శిల్పాన్ని వివేస్‌ంళకంలో అభిరుచి థోరణి కన్పిన్తుంది. 


“ఒకడు నాచన సోమన” (గంథంలో (పబంధాల్లో “ఐక్యత కన్నా 
“ఏకవాక్యల" ఉంటుందని ప్రతిపాదించాడు. ఇందులో ఖగోళ శాస్రొద్ర 
విషయాల (ప్రతీకాత్మక (వవృత్తిని నిరూపించటంలోను అభిరుచి వ్యక్త 
ది. 


బ్ర 


ఈ విధంగానే 'మనుచర్విత'లో జీవనపరిణామ సిద్ధాంతం ద్యష్ట్యా 
చ్యాఫ్యానం చేశారు. కావ్యవరిమళంలో అనేక ప్రజంధాలపై వ్యాథ్యానం 
చేనూ అభిరుచి అభ్మిపాయాల్ని వెల్లడించారు. 


ఇక ఆధునిక (ష్మక్రియ భావ కవిత్వంపై నిర్వచనం వస్త్వాశిత 
అభిరుచి విమర్శకు చిహ్నం. 


12. "కవియొక్క అవిన్చృష్ట వాంఛాంకురము, ఒక అంతర్ని 
గూఢ తాపము ఒక కావ్యంలో ఊదబడినచో అది భావ 
కవిత్వము 
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"పె నిర్వచనం భావకవితా న్వరూపాన్ని దర్శింప జేస్తోంది. ఈ 
విధంగా విశ్వనాధవారు అభిరుచి ధోరణిలో విమర్శ సాగించారు. 


పింగళి లక్ష్మీకాంతం గారు సాహిత్య శిల్ప నమీక్షలో పాళ్చాత్య 
పారిభాషిక పచాలను వ్రయోగించటంలో కట్టమంచివారికన్నా ఒక అకుగు 
ముందుకే వేశారు. ప్రాచ్య పాళ్చాత్య వై ఖరులను నమన్వయించే ధోరణితో 
పద [వయోగ న్వభావమే వీరి అభిరుచి ధోరణి. 


పాశ్చాత్య దృక్పథంతో నమన్వయాన్ని చేన్తూ తనకంటూ కొన్ని 
సిద్ధాంతాలు, అభిపాయాలు ఉన్నవారు ఆర్‌ .యన్‌. నుదర్శనం గారు. 


18. నా మటుకు నాకు రనమంటే ౮౧! 01 గ౦౦6 అని 
నిర్వచించుకోవచ్చునేమో అని తోన్తుంది. ఒక విశిష్టమైన 
మనఃస్థితిని నాలో కల్గించగల రచనా భాగాన్ని లేక 
కావ్యాన్ని రనవంతమైనదిగా చెప్పవచ్చు.” 


పె అభ్నిపాయంలో వైయక్రి కతతో పాటు పాశ్చాత్య విధానంతో 
తులనాత్మక భావాన్ని తెలువుతోంది. 


14. కాలంలో అభిరుచులు అభ్మిపాయాలు మారుతాయి. 
సాహిత్య రచనలో మార్సులు కొత్త పోకడలు వస్తాయి... 
సాహిత్యాన్ని విమర్శి:చి వ్యాఖ్యానిం చేచూర్లాలు భిన్నంగా 
రూపొందవచ్చు కాని, రచయిత దృక్చధా?కి అతని రచ 
నకి గల నంబంధం ఒక నిశ్చిత వమాణం రచన మన 
నులో కలిగించే అనుభూలిద్వారా ఆ నంబంధాన్ని 
తెలునుకొని వివరించటానికి చేసే (వయత్నమే సాపాత్య 
విమర్శ క్‌ 


సాపాక్య విమర్శలో (వ్రమాణాలు కాలంతోపాటు మారుతాయి. 
కొత్త పోకడల్ని విమర్శించటానికి విమర్శకుని అభిరుచి ధోరణిలో 
కూపొందే సాపేక్షవిలువలే ఆధారం. ఈ విధంగా సాపేక్ష విలువల్ని 
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గుర్తించటంవల్మ్మ అభిరుచి విమర్శ కాలానుగుణంగా ఏర్చడుతుందని భావిను 
న్నారని చెప్ప" చ్చును. స్‌ 


4. ప్రయోగ దశ 


(వయోగ దళలో పాశ్చాత్య సిద్ధాంతాల నేవధ్యంలో సాహిత్యాను 
శీలనం (ప్రారంభమైంది. వాటిలో ముఖ్యమైంది (పాచుర్యాన్ని పొందింది 
మార్కి్యిన్టు ధోరణి విమర్శ. ఇందులో 'సామాజిక నృృహ'" మొదలు “కమిట్‌ 
మెంట్‌” వరకు అనేక సిద్ధాంతాలతో విమర్శలో (ప్రయోగాలు ఏర్పడ్డాయి, 
ఈ విధంగా సిద్ధాంత నేపధ్యంతో సాగే విమర్శలో అభిరుచికి స్థానం ఉండ 
కూడదు. కాని విమర్శకుడు మౌలికంగా అనుభూలి చెందేగుణం కల 
వాడుగా ఉంటాడు. అందుచే స్వీయాభ్మిపాయాలు వ్యక్తం అయ్యేందుకు 
అవకాళం లేకపోలేదు. సిద్ధాంత నేపధ్యం ఉన్నా అభిరుచి ధోరణి ఉంటుం 
దనేది నిర్వివాదాంశం. 


మార్కిన్టు ధోరణి విమర్శకుల్లో రా. రా. (రాచమల్లు రామ 
చం,దారెడ్డిగారు) గారి దృష్టిలో సిద్ధాంతంతో పాటు శిల్పం కూడా ముఖ్యం 


అనే అభ్మిపాయం కన్పిన్తుంది 


15. _“వన్తువుకు మ్యాతమే విలువనిచ్చే శిల్పాన్ని నిర్ణక్ష్యం 
చేయరాడు. శిల్బంవల్ల అనుభూతి. కలుగుతుంది. అను 
భూతుల ద్వారానే సాపిత్యం మన నంస్కారంలో 
మార్పులను తెన్తుంది.” 


రచనలో శిల్బం మానసిక వరిణామానికి దోహదం చేన్తుందని 
మారిగ్యన్లు విమర అంగీకరించదు. వనువే ముఖ్యం అంటారు. 
క మే ళి అవని 


16. “శిల్పం, అనుభూతులవలన నంస్కారం రాదు. రచయిత 
భావాలవల్ల నే నంస్కారం వన్తుందిొ. 


రచనలో బలంగా రచయిత భావాల్ని గుప్పించటం వల్లనే పాఠ 
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కునిలో నంస్కారం వనుందనే వాదం కూడా వినిపిస్తోంది. రచనలో 
అనుతూతి పరమెన భావాలు ఉండాలా. అవనరంలేదా అనే అంశంపె 


విమర్శకులు వారి వారి అభిరుచి ధోరణిలో విమర్శలు చేన్తూనే ఉన్నారు. 


అధునిక సాపిత్య విమర్శకు శ్రీ శ్రీ అందించిన నూథత్రం నేటి 
కాలంలో కవిత నంవిధానంతోను కవిష్యంతోను నిండి ఉంటేనే ఆదరం 
లభినుందని చెపోంది. ఆధునిక కవితను అనుశీలించటానికి కూడా 
నూ(్రంగా ఉంది. 


1వ మా కవిళ్యం నాల విత్వం 
__ నంవిధానం -4 నంవిధానం 


$. = కవీత్వం ఈ, + కవిత్వం 
జా నంవిధానం - నంవిధానం 


ఈ న్యూతాలవల్ల కవిష్వంలో ఏది లోపించినా అది నీరన కవి 
త్వమే అవుతుంది. కవిత్వంలో నంవిధానం అనేది తవ్చనినరిగా ఉండా 
లనేది (శీ శీ అభిరుచి ధోరణే. 


విమర్శలో (వయోగాన్ని నిర్వచించిన వారిలో కుందుర్తి ఒకరు. 
అభ్యుదయ కవిత్వోద్యనురోజుల్లో వన్తువుకు (దాధాన్యత నిచ్చారు. ఉద్యమ 
శ్మీవత చల్లార్చిన తర్వాత రూవం, రీతి, శిల్చాలకోనం (పాకులాడుతున్న 
తరుణంలో కుందుర్తి మరలా కథాకావ్యాలు రావాలని (వ్రతిపాదించారు. 
వచన కవితలో ఆలంకారిక భాచవల్ల రూవనిర్యాణాదుల వల్ల వచ్చే అన 
ని గ ల 
ష్టతను తొలగించాలని భావించారు. అయితే కధాకావ్యసిద్ధాంతం పాఠకుని 
రతిరోగమనానికి దారితీయిసోందని భావించారు. 


18. పాఠకునిలో రసోత్పృత్తి జరగాలంటే కథ ఉండాలని వూరు;ల 
ఉద్దేశం..., కాని పాఠకుని కవితాన్వరూవం నిశిత మైనకొలది, భావనాత్యక 
మైన కొలది అటు పాఠకుని మనఃస్థితికూడా నె శిత్యాన్ని పొందింది.” 


నేటి పాఠకునిలో కవితాస్వాదన శ క్రి పెరిగిందని కధాకాబ్యాలు 
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ఆవనరం లేదని భావించారు తిలక్‌. కాని, కథాకావ్యాలు గురజాడనుండి 
మొదలై నేటివరకు వెలువడుతూనే ఉన్నాయి. _ఏమైనా నవ్యత రావాలని 
కోరుకునే [వయత్నం కన్పినుంది. 


ఆధునిక సాపాత్య విమర్శలో (వ్రతీకాత్యక విమర్శ వెలువడటం 
ఒక (ప్రయోగమే. ఈ విమర్శలో కవి స్వీయంగా (వ్రతిపాదించే (వతీకలు, 
విమర్శకుడు తన అనుభవంతో (ప్రతిపాదించే (ప్రతీకలు అని రెండరికాలు 
చెప్పవచ్చు. ఏవైనా కావ్యంతో అ భేదాన్ని కల్లి ఉంటే రాణిస్తాయి. ఈ 
ప్రతీకలు అభిరుచి (ప్రధానమైనవే. ఈ (ప్రతీకాత్మక విమర్శలో విశ్వనాథ, 
జి.వి, నుుబహ్యణ్యం,. శేషేంద్ర న్యువనన్న, ఆర్‌. ఎన్‌. నుదర్శనం మొద 


లెన వారిని పముఖులుగా పేర్కొనవచ్చును. 


విశ్వనాధ నాచన సోముని 'హరివంశం*లో ఖగోళశాస్త్ర వివ 
యాల్ని వ్రతీకాత్మకంగా పోషించారని నిరూపించారు. శేషేందద 'షోడసి*లో 
రామాయణ రహస్యాలను చెవూ కుండలినీ యోగాన్ని చూపించారు. 
జి వి. న్నుబహ్మణ్యంగారు (వభావతీ (వద్యుమ్నంలో రన న్వరూపాన్ని 
విజయవిలానంలో ధ్వని న్వరూపాన్ని పాత్రలలో వివేచించారు. ఆధునిక 
కవిత్వంలో శ్రీశ్రీ పౌరాణిక (వతీకలను నిరూసిన్తూ “అవతారం” ఖండిక. 


రి, “ఆధునికాం(ధసాహిత్యంలో అభ్యుదయ కవిళావిష్కారం 
“నూత్న (ప్రయోగంగా ఆవివ్కరిన్తున్న రోజులవి దీన్ని 
భ్రీభ్రీ నూచించారు...కొత్త నృష్టి జరుగుతున్న నమ 
యంలో ?నవచ్చిన వింత న్నప్రన్వరాలను అవతారం 
గేయంలో (వ్రతీకాత్మకంగా ధ్వనింపజేసాడు.” 


_ అని తాము చెప్పిన (వతీకాత్మకతకు గేయంలో చెప్పిన అంశా 
లలో నమన్వయాన్ని చూపిన్తూ (ప్రామాణికతను సాధించినట్లు కన్పిస్తోంది. 


ను పనన్న వనుచరితలో “బంద వృతానుర వృత్తాంతం” ఇమిడి. 
ఉందని నిరూపించారు. ఆర్‌.ఎన్‌. నుదర్శనరిగారు మనుచర్శితలో (ప్రవ 
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రుడు ఆత్మగాను, వరూధిని అనుభూతిగాను మనోరమ బుద్ధిగాను, విభావసి 

మనన్సుగాను, న్వరోచి? తేజోనిధిగాను (ప్రతీకాత్యకంగా చితించబడ్జారని 

వివేచించారు తుమ్మలపూడి కోకేశ్వరరావుగారు విశ్వనాధవారి ర్లూన్సీ 

రాణిలో యుద్గాన్ని దేవానుర నం(గ్రామంగా ప్రతీకాత్మకంగా ఉందని 
ఖి 

సూచించారు. 


విప్పవ సాపాత్య విమర్శ మార్క్సిస్ట్‌ సింద్దాత (ప్రాతివదికతో 
గా బి 0 ు 
మొదలెంది. వీరితో నం్యవ్రదాయ నిరనన, వ్య క్రిగత అనుభూతుల నిరనవ 
లతో (ప్రధానంగా సాగుతోంది. 


20. “తిరోగొమి భావాల నంన్య్యృతుల ఛాయలు రేఖామ్మాతం6గా 

కూడా లేకుండా నిర్మూలించడ మే విప్లవ సాహిత్య ధ్యేయం.” 

అనాదిగా వన్తున్న నంప్రదాయ, సాఎన్కతిక విశేషాలు వైయక్తిక 

అభిపాయాలు సామాజిక (పయోజన రహిత సాహిత్యాన్ని నిరసించటం 
పీరి (ప్రధాన అభిరుచి. 


(ప్రయోగ దశలో సాహితేరర సామాజికాది న్యూతాలతో విమర్శ 
చేయడంలో అభిరుచి నవ్య దృక్పథంతో శాస్త్రీయంగా అభ్మిపాయాల్ని 
వ్య క్రీకరించాలనే అభిరుచి అ. రెండు రకాలుగా గుర్తించవచ్చు. 
మార్కి)న్ట్‌ ధోంణి విమర్శ కేవలం వన్తు దృష్టితో సామాజిక న్చృహతో 
ఉండాలంటుంది. సామాజిక న్చహతోపాటు సాపాత్య నహ, ఆత్యకళలు 
కూడా (ప్రకటించబడాలని కవిసేన మే*ఫెస్టో వకటిస్తోంది. 


మరికొందరు పాళ్ళాళ్య న్యూతాల అన్వయంతో (ప్రయోగాలను 
గరహినూ శాస్త్రీయతను సాధించటం క”పిసోంది. ఏమెనా సిద్దాంతపు 
తు ఆ అశ కా 0 
నేపథ్యంతో విమర్శకుల అభిరుచిని నంవదించుకొంటూ అభిరుచి వయో. 
గాత్యుక అభిరుచిగా (స్థానాన్ని సాగించింది. 
మిశదశ 
1980 నుండి విమర్శలో (కొత్తథోరణి కనిపిస్తోంది. గృాన్నభిన్న 
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మార్గాల్లో విమర్శ చేయిటంలో చాతురిని చూపుతున్నారు. ఆనుభూతి వాద 
విమర్శ కొ త్రగా రూపొందింది. ఈ దశాబ్దపు విమర్శన సిద్దాంతంగా దిని 
అతి 0౧ థి ఖే 
చెవ్చవచ్చు. 
నేడు అలంకారిక, శిల్చ, అనుభూతి వాద విమర్శలు ఒక ధోరణి 
గాను కనిపిన్తున్నాయి. కొన్ని నందర్భాల్లో మ్మిశమ రూపంలోకూడా విమర్శ 
కానవన్తుంది. ఈదశళశ 1875 నుండి ఆరంభ మైనట్టు ఉన్నా 1880 నుండి 
(ప్రాచుర్యాన్ని పొందింది. మ్మిశరూవ విమర్శ భిన్న సిద్ధాంతాల ఐక్యతకోనం 
పాటుపకుతున్న ధోరణి కూడా కనిపిస్తుంది. ఈదళ సాహిత్య పరిణామంలో 


ఒక మెలురాయిగా కావించవచ్చును. 


ఆధునివ సాహిత్య విమర్శ అభిరుచి ధోరణి 
108 0=81 


(1) "10 ఆం౧/ 886 1౧0165910015౧%) (0 6౧౦౪౧౫౪6౧౪ 8౧6 
608౧౫౭119౧ (0 ౮౮౮౮6౧6౧ ౧2౪6 9౯4౧౧166 ౪/11 


0౧6 2౧౦౪061. 7౧6౪ 216 4/0 98౫4685 01 61110919౧0 7” 


ఆనంద దాయకంగా (_పయోజనాత్మకంగా ఉండటం సాహిత్య 
తత్వం అయితే (వతియుగంలోను విమర్శ ఆనందాన్ని కల్గిన్తూ తీర్చని 
చెప్పటం దీని న్వభావం. అందుకే సాహిత్య విమర్శ కళగాను, శాస్త్రం 
గాను భాసిస్తోంది. విమర్శకుడు ఒక (ప్రక్క వూర్వశాశ్త్ర వ్రమాణాలు, 
మరొక (వక్క స్వీయ అనుభవ (ప్రామాణికత్వం అనే ఈ రెండింటి మధ్య 
సాహిత్యాన్ని అనుశీలిన్తున్నాడు. అయితే ఏ (వమాణాలకు అయినా విమర్శ 
కుని అనుభవమే మూలం. 


ఆలంకారిక విమర్శ, ఆధునిక విమర్శ అనే భేదం నేకు న్పష్టంగా 
కనిపిసోంది. ఆలంకారిక విమర్శలో (వ్రమాణాలు మానవ మనోవికారాదుల 
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నాధారంగా _ ఏర్చడ్ణాయి. అధునిక కాలంలో ఏర్పడ్డ కవిత్వానికి 
అ న్యూతాల నమన్వయం కుదరటం లేదు. ఈ పరిణామం దృష్ట్యా పాచీన 
నూ(తాలలో నవ్యతను సాధిన్తూ కొందరు నవ్య నంప్రదాయాన్ని వెలబు 
న్తున్నారు. కొత్త కవిత్వానికి కొత్త నూూతాలు కావాలని ఆయా కావ్యాల 
అనుగుణంగా లక్షణాల్ని చెప్పటం, (వ్మకియాలక్షణ నూ(తాల్ని నిర్మించటం 
కనిపిన్తుంది. కొందరు కవితావిర్భావానికి రాజకీయ సామాజిక, అర్థిక 
కారణాలే మూలమని భావిన్తూ ఆయా న్యూతాల అనుగుణంగా విమర్శ 
సాగాలని కొత్త విమర్శని నృష్టిన్తున్నారు. అయితే వీరి భావ వ్య క్రీకరణకు 
వీరి అనుభవమే మూలం కావటంచే విమర్శలో అనంకల్పితంగా తానొక 
బ్యాతగా ఉంటున్నాడు 


(2) “”౯/6౧/ 0౧6 ౧89 1006591009 1౧ 1౧6 1206 01 
11081820/ ఉ౦6/16006 2౧6 ౧౧౭౪ 2/6 00గ౫౧6||66 10 
౧600206 1౧6% 1౧6/6 ౪48106 6౭౧6౧౮69 6౧ 0౧ 119 
12518, 1(౧0౪/16666 4౧6 ౪/౧10౧09 20110/ 01 116 
0611110". 
సాపాత్య విమర్శకుడు కావ్య రుచితోపాటు తన అభిరుచిని (పక 
టించకుండా ఉండటం అనివార్యం. అభివ్యక్తి విలువ అతని సౌందర్యాను 
భవ సాంద్రత మీద, తన వాదాన్ని నమర్థించుకొనే పాండిత్యం మీద 
ఆధారపడి ఉంటుంది. 


నేడు సాహిత్య విమర్శ మూడు వద్దతుల్లో ప్రధానంగా సాగుతోంది. 


ధన 
(8) ఈనాటి విమర్శనా ధోరణుల్ని గురించి ఆలోచిస్తే మనకు 
(వధానంగా కనిపించేవి మూడు పద్ధతులున్నాయి. ఒకటి 
నంపదాయ విమర్శన పద్దతి. దాన్న అలంకారిక 
విమర్శనా ధోరణి అదవాముల: నెండవటే పాక్వాత్యశిల్ప 
విమర్శనా ధోరణి... ఇక మూడవది మార్క్సిస్టు 


విమర్శనా విధానం” 
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పె మూడు వద్ధతులే కాక ఫిర్యాణవాద, రూవవాద, మానసికశాశస్ర 
అచుభూరీవాద లేదా పౌందర్యవాద, (వతీకాత్య్మక వాదం మొదలైన పద్ధతులు 
కూడా అమలులో ఉన్నాయి* శిల్ప విమర్శలో థి కావ్యానికా కాప్యానిి 
నూతాలు ఏర్చరచుకోవాలి. విమర్శకుని ప్రతిభనుబట్టి కావ్య తత్వాన్ని 
(వదర్శించటం ఇందులో (ప్రధానంగా కనిపించటం వలన ఇది విమర్శ 
కునికి గు ర్రింవు తెన్తుంది, అలంకారిక విమర్శనా పద్ధతిలో కావ్యానుగుణ 
మైన మార్చులను గు ర్తినూ అవనర మైన నూ కాలను మాతం (గ్రపాంచి 
అపనేలించతిళు ఆ నూతాలు ఠికా అకానతానిన్‌ భావించి ఆ దృక్పధంలో 
లేని కావ్యాలను విమర్శించటం అక్కడక్కడ కనిపిన్తుంది. ఈ విధానానికి 
నూ; తాలు ముందే ఏరడి ఉంటాయి. కొన్సి నూూతాలలో పదాలకు అర్హాలు 
ల లీ న. ఫ్‌ 
మారటం ఆలంకారిక విమర్శలో కనిపినుంది, అంపే అలంకారిక 
విమర్శలో కూడా వునర్నిర్మాణొత్మకత కనిపిన్తుంది. ఇక మార్క్సిస్ట 
విమర్శకు నిర్దిష్టమైన న్నూతాల నిర్మాణం ఉంది, అయితే విమర్శకుడు 
నహజంగా నందన చెందే గుణం కలవాడు కావటంచే తన అనుభవాల్ని 
వ్య క్రీకరించటంలో స్వీయమార్గాన్ని నిర్మిస్తాడు. విమర్శకుని ఆలోచనా 
మ న న ఖి 


విధానం అతని అనుభూతి వ్య కీకరణ ఈ విధానంలో స్వీయ వ్యక్తిత్వాన్ని 
తెలువుతుంది. ఇక అనుభూతి, (పతీకాత్మక విమర్శలు విమర్శకుని స్వీయ 
అనుభవ (ప్రతిభల పైననే ఆధారవడి ఉంటుంది. 


విమర్శలో విమర్శకుని అనుభూతికాని భావాలుకాని వ్య!క్తీక రింప 
కుండా కేవలం న్యూతానుశీలనం చేయాలనే విధానాన్ని వన్తు విమర్శ 
(0016011౪76 6114615౧) అని; న్యూతాలతోపాటు విమర్శకుని స్వీయ 
అనుభవాన్ని వ్య క్టీకరించటాన్ని భావ విమర్శ (560)66[౪/6 6/11015౧) 
అని రండు రకాలుగా ఉవ్నాయి. కావ్య నిర్మాణం కవియొక్క ఆత్మా 
(శ్రయత దీన్ని అనుశీలిన్తూ విమర్శకుడు న్చందించకుండా గట్టుమీదనిలబడి 
నము(దాన్ని వర్ణిం చినట్టు చెప్పాలనే దృష్టిని వన్తు విమర్శ (0016061౪79 
6111015౧) విమర్శకుడు తన న్చందనను స్వీయంగా వ్య క్తీకరించట౦ 
భాచపిమర్శ (540160౪౪1౧) అని అంటున్నారు- కాని కొంత లోతుగా 
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ఆలోచి సే (వతి సిద్ధాంతం (వతి విమర్శ భావ విమర్శగా (560)60€1/10/) 
ఉంటోంది. 
(4) “డ్జానం నిష్పాక్షీకమైనా దాని అన్వేషణ ఆత్మిక 
సాహన యాత్ర 560)6011౪/14/. ౦0)60౪7/10/ 
అనేవి రండు కూడా ఒక దాని యొక్క మరొక భంగిమే 
అవుతాయి. కారణం 051604౪6 ని అర్థం చేనుకున్న 
వాడు కూడా 50640]60161/6 వాడు అఆమ్హుడు 0016011/6 
కాలేడు కాని 00160౪76 అయ్యానని అనుకుంటాడు.” 


పై అభ్మిపాయం విమర్శ ఏ రూపంలో ఉన్నా ఆది విమర్శకుని 
అనుభవాన్ని వ్య క్రీకరించాల్సినప్పుకు గతానుగతికంగా వన్తున్న న్యూతాలను 
నంపదాయాలను వ్యతిరే కించేటప్పుడు అభిరుచివిమర్శ రూపొందుతుంది. 

నేటి అభిరుచి విమర్శ (కొత్త సిద్ధాంతాలకన్నా [కొత్త నమన్వ 
యాలు, విశ్లేషణలు, అభిప్రాయ భేదాలుగా, వాదోవవాదాలుగా ఉంది= 
పరిణామం చెందుతున్న సాపాత్యాన్ని (ప్రాచీనాలంకారిక నూ(కాలతోనే 
అనుశ్రీలించటంలో విమర్శకుని ఆలంకారిక (పీతి కనిపిన్తుంది. ఆధునిక 
న్యూతాలతో స్వీయ సిద్ధాంతాలను ఏర్పరచటంగాను, అలంకారిక 
విమర్శలో నవ్యత్వాన్ని కేవటంగాను, విశ్తేషణ చేన్తూ కవితా తత్వాన్ని 
'ఫకటించటంగాను విమర్శలో వివిధరూపాలతో అభిరుచి వ్య కక్రీకరిం చబడు 
తోంది. మొత్తం మీద తెలుగు సాహిత్య విమర్శలో అభిరుచి విమర్శనా 
విధానాన్ని వరిశీలి స్తేవిమర్శకుడు పొందిన నృందనను అనుభవ (ప్రమాణంతో 
ఇక్షణ (గంథాలలో లేని లక్షణాలను నృష్టించి వాటిని విశ్వజనీనంగా 
అభివ్య క్రీకరించాలని (వయత్నించటమే అభిరుచి విమర్శగా కవిపిస్తోంది. 


నేటి అభిరుచి విమర్శకు ఈ క్రింది విధంగా వర్గీకరించవచ్చు. 
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అభిరుచి వినుర్శ 


"నకల ననన ననన నళ 


| | 


వ్య కిగత అభిరుచి (వయోగాత్మక అభిరుచి (ప్రామాణిక 
అభిరుచి 
1. అలంకారిక వ్రీకి 1. కావ్యలక్షణ 1. అధునిక కావ్యాల్లో 
(పళిపాదనాత్య్మకత అలంకారిక మార్గం 

శి. పాక్షీకత ఓ విశ్హేషణాత్మకత ౨. (ప్రక్రియాలక్షణ 
(పతిపాదనాత్య్మకత 

8. అభిమానా వేశాలు తి, ఆత్మాశయత ఠి నిబద్ధతార్యకత 

4. భావ వై రుధ్యం శ వాదాల్లో అభిరుచి 4. అనుభూతివాదం 
6. స్వీయ కవిత్వనమర్థనం $. విమర్శలో 5. నమన్వయాత్య్మకత 

కవిత్వాభిరుచి 


6. వ్యక్తిగత బలహీనతలు 6. తులనాత్మక అభిరుచి 
|! వ్యక్తిగత అభిరుచి 


అభిరుచి విమర్శలో విమర్శకుని నిర్ణయాలు వన్తువును వీడి అతీతంగా 
ఉండరాదు. విమర్శకుడు వలువురు అంగీకరించలేని నిర్ణయాలుచేయటం, 
తనకు నచ్చిన వాళ్ళను మహాకవులని పొగడటం, విమర్శచే సేటప్పుడు 
నంయమనం, (వజ్ఞ లేకుండా, అభ్మిపాయాలు విశ్వజనీనం కాకపోవడం 
మొదలైన ఈ ధోరణుల్ని వ్య క్రిగత అభిరుచిగా గుర్తించవచ్చు. విమర్శకుడు 
ఒక విధానంలో విమర్శ చేన్తూ అ స్థాయిని అందుకోలేక తన అభిపా 
యాన్ని వ్యక్తీకరించటం, విమర్శ మధ్యలో రవ్వలలాగా అభిపొయాల్ని 
అందించటం, తన కృతుల్ని, తన వాదాన్ని తానే నమర్థించుకోవటం మొద 
లైన వాటిని వ్యంజించేవి వ్యక్తిగత అభిరుచి. 
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1. ఆలంకారిక ప్రీతి 


కాలంతో పాటు కవిత్వం మారుతోంది. దానికనుగుణంగా విమర్శ 
మారుతోంది కాని కొందరి విమర్శకుల్లో ఆధునిక కావ్యాన్ని (పాచీనాలం 
కారిక నూ(తాలతో అనుశీలన చేయటం నేటి విమర్శలో కనిపిస్తోంది. 
అలంకార శాస్త్రాలు (తికాలబాధితాలని, ఎలాంటి సాహిత్యాన్‌కై నా కొల 
మానాదులుగా వనికొస్తాయనే భావన విమర్శకుని అలంకారిక ప్రీతిగా 
పేర్కొనవచ్చు. థీ మహాప్రస్థాన ఖండికను వ్యాఖ్యానిన్తూ -- 


(5) జీవితంవట్ల అంతర్ముఖంగా వ్రనరించే నిరీహా అహం౦ంకారం౦- 


(వ్రనమనత్వం-వై రాగ్యభావం ఇందులో (వధానమైనధ్వని. 


శ్రి స్‌ కావ్యానికి జీవవిద మైనది ధ్వని. ఈ ధ్వని వెైభ 
వమే కావ్యాన్ని తారావథానికి ఎత్రి చూపిస్తుంది. మార్క్స్సి 
జం ఉందన్నా, పెట్టుబడి వ్యవన్సలో కలిగి నలిగి శిధిలమెన 

టి థి న! శ 
బానిన జీవితం కనిపిన్తుందన్నా, అర్ష మతంలోని పరమ 
సాఠం గోచరినుందన్నా అది పాఠకుని వైయక్తిక మన 
నత్వాన్ని వురన్మరించుకొని విభావితములై న అభిప్రాయ 
విశేషాలు మ్యాతమే” 


అలంకార శాస్త్రంలో ధ్వని సహ్టైాంత్‌6 కవిత్వపు శాశ్యత విలువపై 
ఆధారపడి ఏర్పడినది. ధ్వనివంతంగా ఉందనటాన్ని ఎవ్వరూ కాదన 
లేరు. కాని శ్రీశ్రీ సామాజిక నేవథ్యంతో కవిత్వం (వాసి (ప్రజాకవి, 
మహాకవి అని పేరు పొందాడు. కాని దానికి విరుద్ధంగా శశీ కావ్యానికి 
జీవమైంది ద్వని అనటం కొంత నమంజనంగా ఉన్నా “మార్క్సిజం దృష్టి 
వైయక్తిక అభిపోయం” అనటం విమర్శకుని వ్యక్తిగత అభి 
(పాయమైన అలంకారిక ప్రీతిని తెలియజేస్తోంది. 


(6 అలంకార శాస్త్ర దృష్ట్యా ఆధునిక కావ్యాల్ని విమర్శించ 
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రాదనే. పిడివాదంలో ఎంత సామంజన్యం లేదో ఆధునిక 
మైన విమర్శనా దృష్టితో వూర్వ కావ్యాలను చూడరాదనే 
దానిలోను సామంజన్యం ఉండదు 


_-_అని పేర్కొనటంలో విమర్శనా నూతాలు సార్వకాలికాలని 
భావించటం కనిపిన్తుంది. కాని కొన్ని నూ(తాలు అన్వయిం చవచ్చు. అవి 
నమ్మగ తత్వాన్ని అందించలేపు. ఇక్కడ విమర్శకుడు తన అలంకారిక 
పీత్రిని నమర్థించుకు న్నట్టుంది. . 


గా 


(2) పాక్షీకత 

సిద్ధాంతాలు కాని, న్యూతాలు కాని 'ఏర్పరచేటప్పుడు నమ్యగ్రత్వం 
భఛాసించాలి. కొన్ని అంశాలు (వళిపాదిన్తున్నవ్చుడు పాక్షీక మైనవిగా 
ఉంటాయి. అటువంటి వాటిని పాక్షీక మైన వైయ కిక అభిరుచిగా 
పేర్కొనవచ్చు. 

(7) “పథాన వన్తువుతో ఒక తాత్విక చింతనతో, నం దేశంతో, 
అనేక భావాలతో, మూడ్స్‌తో కధలేకుండా “అర్బేనిటా” 
అనే లక్షణం కలిగి ఉండి, తగినంత విస్తారంగా ఉన్న 
దీరకవిత ను ఆధునిక మహాకావ ్యం అంటున్నాను” 

ఈ నిర్వచనంతో కొలిచి చూస్తే కొయ్యగ్యురమే అధునిక మహీ 
కావ్యంగా కనిపిన్తుంది. ఈ అభిపొయంతో ఏకీభవించని వాళ్ళు చాలా 
మంది ఉన్నారు. ] 

(8) “ఆధునిక మహా కావ్యాకి “ఆర్బెనిటీ” అనే లక్షణాన్ని 
ఆపాదించటం ఘోరం. “రూరల్‌” బ్యాక్‌ _గాండ్‌తో 
కావ్యం (వాస్తే మహాకావ్యం కాదా, అప్పకవి చెప్పిన 
కవిత్వ లక్షణంలాగా పాక్షిక దృష్టితో నిర్వచనాలు 
చేయబూనడం దుస్పాహనం”ొ 
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ఈ మహాకావ్య లక్షణాలు నిర్ణయించడంలో పాక్షీక మైన దృష్టితో 
ఏర్చరచినవిగా పలువురు గు ర్తిన్తున్నారు. లక్షణాలు సార్వతికంగా 
(ష్మక్రియను సాధారణీకరణంచేసి చూపేవిగా ఉండాలి. ఈ విధమైన 
నిర్ణయాల అఆనమ్మగతను పాక్షీక మైన అభిరుచిగా గుర్రించవచ్చును. 


(8) అభిమానా వేశాలు - 


ఒక కవిమీదనో, (వ్మకియమీదనో. సిర్ధాంతంమీదనో, అభిమానంతో 
ఆవేశంతో విమర్శ చేన్తున్నప్పుడు శాస్త్రీయ దృష్టిని వదలి అభిరుచి విమ 
ర్శనా విధానం కనీపిన్తుంది. 


(4) “రవి గాంచని చోటును 
కవి గాంచెను. 


కవి గాంచని చోటును 
రవి గాంచును- 


పై పాదము లెంతటి సామాన్యములో అంతటి అసామాన్యములు 
రవి కవులకువమించుటలో ఎంతో హృద్యముగా యున్నది. ఒకటి సిద్ధింవ 
జేయునదై తే, వేరొకటి సాధింవజేయునది. ఇచ్చట పేర్కొన్న విషయమున 
వింత యినుమంతయు లేదు. కాని అక్షర (ప్రయోగ పారవశ్యమున ద్రేవ్‌గారి 
మనః కేదారము విచ్చుకున్నది* 


ఈ విమర్శలో కవిని పొగడుతూ పూర్వం ఎవ్వుడో (వ్రబంధకాలంలో 
చెప్పిన చాటువునే దేవ్‌ొరి స్వీయ రచనగా పేర్కొనటం విమర్శకుని 
అభిమానాన్ని ప్రకటిస్తోంది. 


(10) మినీ కవితా నాగరకత (వ్రతిఫలనం ఎందుకం టే 
వ్యతికల వాళ్ళ వ్యాపార దృక్పథం వల్లనే మినీ 
కవితా పుట్టుకొచ్చింది. రెండపది ఉదేశ పూర్వకళగా 
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*వజలు ఆదరిన్తున్న ఒక (_ప్మకియను పడగొట్ట- 
టానికి నిశ్చ్వయించుకోవటం. ఇందుకు పష్మలికలను, 
(వదర్శనలను, నమా వేశాలను, వు నకాలను ఆధారం 
చేనుకొని విప్ణవ కవిత్వాన్ని (వజల్టో వ్యాప్రి 


చెందాల్సిన అవనరం పోయిందని (పచారం సాగించటం.” 


విన్హవ కవిత్వంపై అభిమానంతో మినీ కవికపై చార్మితక అవగాహన 
గాని, అదొక (వ్మకియగా గాని గుర్తించకుండా, సానుభూతి లేకుండా 
విమర్శించటం కనిపిస్తోంది. (వచారంలో ఉన్న (వ్మక్రియను వడగొట్టి 
టానికి ఎవ్వుడూ సాపాత్య (వ్మకియలు రావు. వూర్వ (వ్యకియలో నవ్యతా 
గుణమే నూతన (వ్మకియ. (ప్యకియ వ్యాపి చెందుతున్నదనటానికి 
వున్తకాలు, నమానేకాలు, (వ్రదర్శనలే - ఆధారాలు. ఎక్కువమంది 
(వాన్తున్నారంటే ఆ (వ్యకియ విత్యేక మార్గంలో సాగుతోందని చెప్పవచ్చు, 
విష్ణవ కవిత్వం ఒకరు అవనరం లేదని చెప్తే ఆగేది కాదు. అందుచేత వ్‌స్లవ 
కవితా (వ్యకియను ఒక (వ్మకియ నాశనం చేన్తుందనటం సామంజన్యంగా 
కనిపించదు. విన్సవ కవితాభిమానంతో ఇతర సాపాతీ _ష్మక్రియలను దుయ్య 


బట్టటం ఇతని అభిరుచిగా కనిపిస్తోంది. 


"ఒక కవి నచ్చితే వారిని పైక్తెత్తటం, వారిని వారి కావ్యాలను 
ఇం(దుడు, చంగదుడు అని పొగడటం తరచు కనిపిన్తుంది. ఆ విమవ్శకునికి 
మహాకవి అయితే అందరి దృష్టిలో మహాకవి కాకపోవచ్చు “బుష్మితయం- 
చల6- శ్రీ శ్రీ-చింతా!*అని(రామక్యష్ణ మిరియాల పభ, ష్మపిల్‌ 8, 1883) 
“ముగ్గురు మవోకవులు-: గురజాడ, శ్రీశ్రీ క్యష్ణశాస్త్రి” (రామక్ళష్ణ- 
మిరియాల జ్యోతి | ? డిసెం! 1880) అని తనకు నచ్చిన వారిని 
పొగడటం కనిపిన్తుంది. ఈ విధ మైన- పొగ డ్రల వలన అభిమానాభిరుచి 
వ్యక్తీ కరించబడుతోంది. 
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(41) భావ వై రుధ్యం - 


ఒక విషయంపై భిన్న అభిపొయాలతో డ్వంద్వ వైఖరిని అవలం 
భించటం విషయాన్ని నమర్థిన్తున్నట్లుగా కనిపిన్తున్నా విమర్శించే వైఖరిని 
భావ వై రుద్యంగా పేర్కొనవచ్చు. శద్దానికున్న రూపాన్నిబట్టి భావాన్ని 
వ్యంజకత్వాన్ని భావించటాన్ని ““|00౧0610/ అనే భాషా శాస్త లక్షణం 
ద్వారా నిరూ పించవచ్చునని, దీన్ని సారూవ్య నంబంధం అని పేర్కొం 
టున్నారు. 


(11) “ఒక వన్తువును, నంఘటనలోను ఉన్న సారూవ్య 
నంబంధాన్ని భాషా రచనలో (లేక ఉందని ఊపొన్తున్నాం) 
దీనికి బుజువులుండవు. దీనికి శాస్త్ర (వమాణం లేదు. 
ఈరకమైన విమర్శ చేసేవారు న్పష్టంగా పోలికలు 
చూపి స్తే పాఠకులు ఆమోదిస్తారు.” 


ఆనీ ఈ విధానంపై ఒక నిశ్చితా భిపొయాన్ని (ప్రకటిన్తూ ' వర్ణాకృతి 
సరిన వర్జ్య వన్తువు వ్యంజింపజడటం అంగీకరించటం లేదు. 


(12) “ఇంతకీ నేనడిగేది ఒక్కో అక్షరం ఒక్కో భావాన్ని 
వ్యంజించటం గురించి (అనలు వ్యంజన అనేది లేదని 
కాదు) ఉదాహరణకి *ఏక్టుముదిరి కీళ్టకదలి, (బ్రతకంపే 
కోర్కె నడలి” అనే థ్రీ గేయంలో ఇకారాంతత్వానికి 
మునలితనానికి నంబంధం ఎట్లా కల్టించగలరు”. 


ఒకే వ్యక్తి రెండు అభిప్రాయాల్ని వ్య క్రీకరించటంలో భావ 
వె రుథ్యం కనిపిస్తోంది. 
5. స్వీయ కవిత నమ ల 
స్వయ కవిత్యన ర్థనం 


పైగ 


నేటి విమర్శలో రెండు రకాల విమర్శకులు ఉన్నారు. కవి-విమర్శ 
కులు, కేవల విమర్శకులు. కవి విమర్శకులు తాము వాసే కవిత్వాన్ని 
నమర్థించుకోవటానికో, తన కవితా దృక్సథాన్ని వివరించుకోవటానికో 
విమర్శ ాన్తున్నారు, / 


(18) “గ్రాన్సు రాను మన కవులు వైయక్తిక అనుభవానికి 
దూరం అయిపోతున్నారు. వారి మనః (పవంచం కూడా 
గుప్పెడు నినాదాల పరిధికి కుంచించుకుపోయి ఆమేరలోనే 
గానుగెద్భుల్టా గుండ్రంగా తిరుగుతున్నారు. 


అను ఇస్మాయిల్‌ శాను అనుభూతి కవిత్వం (వాస్తాడు. కనుక కవి 
త్వం అనుభూ: కి దూరం అవుతోందని తన కవిత్వ తత్వాన్ని నమర్థించు 
కోవటం కనిపిస్తోంది. 


6. వ్యక్తిగత బలహీనతలు -- 


విమర్శకుడు తన దృక్పథానికి వ్యతిరేక మైందిగాని, నచ్చిందిగాని 
చెప్పాల్సినప్పుడు వన్తు తత్వాన్ని వదలి నంయమనాన్ని కోల్పోయి మాట్టా 
టాన్ని వారి బలహీనతగా గుర్తించవచ్చు. 


(4) “అనుభూతివాదం అనేది ఒక నాన్సెన్సికల్‌ టరమ్‌, 
ఇది కవిర్వ్యంలో ఒక వాదం ఎప్పుడూ కానేరదు. 
అనుభూతి లేకుండా కవిత్వం ఎప్పుడు లేదు. 
అయితే ఈ అనుభూతి వ్యక్తికి సరిమిఈమా ? 
వ్యక్తులకు వరిమితామా ? అనేవే (పళ్నలూ. 
ఇక్కడ ఒక పు న్తకాన్ని నమీక్ష చేస్తూ తన అభ్యిపాయాన్ని వ్య క్రీక 
రించటంలో నంయమనం లేక నాన్సెన్సికల్‌ టరమ్‌గా చీదరించుకోవటం 
కనిపిస్తోంది. 
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వ్య క్రిగత అభిరుచిని (వకటించేటవ్చుడు మధ్యలో రవ్వలలాంటి అభి 
(పాయాలను చెవ్పటం కనిపిన్తుంది. వాటికి సాపాత్యవు విలువ ఒక్కొక్క 
సారి లేకుండా పోతుంది. మినీ కవిత గురించి - 


(15) “ఆత్యంత మినీ కవిత *ఓం” ఇది ఏకాక్షర (బ్రహ్మ విద్య” 
ఈ విధంగా అనటం ఆ (వ్మక్రియ రూవం అత్యంత చిన్నది అనే దృష్టి 
తోనే కానీ అది మిని కవిత అంకే ఎవ్వరూ ఒవ్చుకోకపోవచ్చు. 


నేడు ఏ (వ్మకియనైనా సామాన్యుడు సైతం అర్థం చేనుకోవాలనే 
దృష్టితో ఆలంకారిక శాస్త్ర చట్రాలనుండి విమర్శ విడివడి స్వేచ్చగా. సాగు 
తోంది. ఈ 'స్వేచఛ్చలో మౌలికమైన శాస్త్రీయతా దృష్టి వదలి వ్యక్తిగత 
అభిరుచుల ఆధిక్యత ఏర్పడుతోంది. వ్య క్రిగత అభిరుచిలోని అభ్మిపాయాలు 
ఆకర్షణీయంగా ఉండి చదివింవచేనుంటాయి. ఒక్కొక్కసారి విమర్శకుడు 
ఒక విధానాన్ని అనునరిస్తన్నా తన వ్య క్రిత్వాన్ని వ్య క్రీకరించుకోవాలని కీర్తిని 
నంపాదించాలనే వై ఖకి (వ్రకటించబడి శాస్త్రీయతకు దూరం .అవుతున్నట్టు 
* కనిపిస్తోంది. విమర్శకులు వన్తువును వీడి 'తమ వైయక్తిక అభిరుచితో 
విమర్శచేన్తూ అభిరుచి విమర్శను వెలయిన్తున్నారు. 


1! _పయోగాత్మక అభిరుచి 


సౌపాత్య విమర్శలో (కొ త్తదనాన్ని తేవాలనే దృష్టితోను, కావ్యాలను 
విమర్శించటంలో కావ్యశత్వాన్ని అలంబనంగా చెప్పాలనే దృష్టితో 
విమర్శలో తాను ప్రతిపాదించే అభ్మిపాయాలు స్వీయమైనవని (ప్రకటించే 
వై ఖరిలోను, యోగాన్ని నిర్వపాన్తూ ఆ వియోగానికి తగిన సాపేక్ష 
లత్షణోలను నిర్మించుకొని దీనికి తగినట్టు నమన్వయాత్య్మకంగో అభిరుచిని 
వెల్లార్భటం _(వయోగాత్మక అభిరుచిగా గుర్తించవచ్చు. పియోగం 
వియోగం కోనమే కాక కవితా తత్వాన్ని వ్యంజించేది (ప్రయోగం. 
రచయిత (ప్రలిభను తెలువుతూ క్‌ొళ్త (వమాణాలను నృష్టిన్తుంది. విలువ 
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(యోగానికి పాణం. మారుతున్న సౌహిత్యంతో విలువలుకూడా మారు 
తున్నాయి. వన్తువు నాశియించి విమర్శకుడు దీనికి తగిన విలువలతో 
నిర్మించటం (వయోగాత్మక అభిరుచి. కవిత్వంలోకవులు వయోగాలు నిర్వ 
హిన్తూంటారు. ఆ (వయోగానుశ్రీలనంకోనం. విమర్శకుడు (కొత్త మార్గాన్ని 
అన్వేషించవలసివన్తుంది. అప్పుకు చేసే విమర్శకూడా (ప్రయోగాత్మక 
విమర్శే. 


నేడు విమర్శనా రంగంలో అభిరుచి (ప్రయోగాత్మకంగా వ్య క్తీక 
రించబడుతూ శాస్త్రీయతను పొందటానికి ప్రయత్నిస్తోంది. కొత్త వయో 
గం చేన్తున్నాడం పే విమర్శకుడు తన అభిరుచితో కొ త్తమారగ్గాన్ని నిర్యిన్తు. 
న్నాడన్నమాట. [వయోగానికి అధిరుచి బీజం. ఉత్తమ (వయోగం. ఉత్తమ 
సిద్ధాంతంగా రూపొందవచ్చు. ఉత్తమ సిద్ధాంతం ఉత్తమము (పయోగాత్య్మక 
అభిరుచికి తార్కాణం. అందుకే మన సిద్ధాంతాలు అభిరుచి (పధానాలు 


అంటున్నారు. 
ల 


(10) _“ఇవ్చటి వరకు మనం చేసిన వనిని గురించి సాహిత్యం 
అంటే మనకున్న దృక్పథాన్ని గురించి, మన సాపిత్య 
సిదాంతాల గురించి ఒక్క మాటలో చెప్పాలంకే 

ధి 
అవి అభ్సిరుచి (పధానాలనవచ్చు* 
సాహిత్య (ప్రయోగాలన్ని కూడా అభిరుచి (వధానాలే. నేటి (వయో 
గాత్మక అభిరుచి వన్తువును వీడకుండా నిర్వహించబడటం వలన కేవలం 
భావవాదంగా కాక వస్తాళమ భావవాదంగా నిలుస్తోంది. 


1. కావ్యలక్షణ (పతిపాదనాత్మకత, 


(పతి కావ్యానికి దానికి తగిన సాపేక్ష (ప్రమాణాలు కవి చెప్పేవి 
విమర్శకుడు ఏర్పరచేవి ఆని రెండు రక్తాలు. విమర్శకుడు ఒక (వ్రత్యేక 
కావ్యానికి లక్షణాలు చెప్పేటవ్చుడు కావ్య ఆంతర, బహిర లక్షణాల వివేచ 
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,నగా సాగుతుంది. అవి ఆ కావ్యానికి మాృాతమే వరిమితం. ఒక కాలంలో 
వచ్చిన కావ్య నంచయాన్ని గహించి మవాోకావ్య లక్షణాలు చెవ్చటం నేటి 
విమర్శలో కనిపిన్తుంది. ఇక కవితా దర్శనాన్నిబట్టి నేటి కవిత్వానికి ఫలానా 
అక్షణం ఉండాలని (వతిపాదించటం పరోక్షంగా కావ్య లక్షణాలను చెప్పి 
న ప్లే, అన్ని రకాల కవిత్వాలకి వర్తించే లక్షణాన్ని (వ్రకిటించటం కూడా 
నేడు కనిపిస్తోంది. 


ఒక కావ్యాన్ని గురించిన అభ్మిపాయాల్ని చెబుతూ కొన్ని సిద్ధాంతాల్ని 
చెవ్చటం కనిపిస్తోంది. ఉదా॥ “కొయ్య గ్యురం పై- 


(17) “దానిలో వాడిన (వకీకలు సామాన్య పాఠకులకు ముఖ్యంగా 
అన్యాయానికి బలి అవుతున్న దీనులకు అర్థం అయ్యే 
స్థాయిలో లేవు. ఈ కావ్యంలో కవి వాడిన నంకేతాలు 
క్రమంగా మరీ సాంకేతికంగా ఉన్నాయి.” 


అని (వతీకల్ని గురించి అంటున్నారు. సామాన్యులకు అర్థం కావా 
లనే (ప్రతిపాదన కూడా ఉంది. అయితే భావచితాలతో, శబ్దచితాలతో 
నిండిన నేటి కవిత్వం అన్పష్టతతో ఉందనే అభిప్రాయం విమర్శలో ఉంది. 
సామాన్యులకు అర్థం కావాలనే దృష్టితో నినాద పాయమైన గీతాలు 
(వాన్తున్నారన్న విమర్శ లేకపోలేదు. 


(18) “విప్టవ (వ్రచారానికి వూనుకున్నవారు అట్టడుగున 
వున్న వజలకు తేలికగా అర్థం కావాలని తేలికైన 
పదజాలంతో నినాద (పాయమైన గీతాలను రచినున్నారు”' 


ఏమైనా కవిత్వంలో కవిత్వ అత్షణం ఉండాలి, (పతీకలు నేటి అ 
వ్యక్తికి వాపొకలు. అవి వైయక్తిక మైనవి కాకుండాపఠితకు వెంటనే వాటి 
తత్వం తెలిసే విధంగా ఉండాలి. కవి ఒక వర్గాన్ని ఉద్దేశించి కవిత్వం 
ఛాయడు. అందరికి అర్థం అవటం అనే సామాన్య లక్షణం ఎమ్బుడు 
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ఉంటుంది. కొన్ని నందర్భాల్లో అనష్టత వలన అర్థం కాకపోవచ్చు. కాని: 
గా |! న! 
కొందరు. 


(18) “కవిత్వం అర్థం కాలేదంటే సిగ్గువడవలసినవాడు అర్థం 
ఖి ళ్‌ ఛి 


కానివాడే కొని కవిత రాసినవాడు కాదు- అని, 


(30) “ఆధునిక కవిత్వం అర్థం కాలేదంటే ఇతనికి 
ఆధునిక జీవితమే అర్థం కాలేదన్నమాట* 


అనే అభ్మిపాయాలు వ్య క్తీకరిన్తున్నారు. నేడు విన్లవ కవిత్వంలో 
వంగపండు, గద్దర్‌ వంటి వారు (వజల భావలో కవిత్వం చెబుతూ (వనజా 
క్రవులనబకుతున్నారు. 


ఇక నమకాలీన కవిత్వాన్ని వివేచిన్తూ కావ్యలక్షణాల్ని నిర్దేశంచటం 
కూడా కనిపిస్తోంది. దీనిలో ఒక కావ్యాన్ని ఆధారం చేనుకొని మవోకావ్య 
లక్షణాలు చెప్పిన వాళ్టు, అనేక కావ్య నంచయాన్నీ ఆధారం చేనుకొని 
చెప్పిన వాళ్ళు ఉన్నారు. 


కొయ్య గుర్రం పీఠిక (వాన్తూ చేకూరి రామారావుగారు (పతిపా 
దించిన మహా కావ్య లగ్షణం చాలామంది విమర్శకులకు అర్థం కాకుండా 
అంగీకార యోగ్యం కాకుండా ఉంది. 


(21) “భావాలకి మూడ్స్‌కి తేడా నాకు తెలియడం లేదు. 
“అర్బేనిటి? అంటే పెద్ద మనిషి తరహ సౌజన్యం, 
నాగరక న్యభావం అని అర్థాలు. ఇవి కవిత్వ 
గుణాలు అయి ఇవి లేకపోతే మవో కావ్యానికి 
(వక్రియాపరంగానై నా వచ్చే లోటు ఏమిటో. తెలియడం 
లేదు". 
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“చేరా నిర్వచనం (వకారం చూసినా ఈ కావ్యం 
మహాకావ్యం కావడం లేదని అంటున్నానం తే” 

ఇక్కడ ఆధునిక మహాకావ్య లక్షణాలను ప్రతిపాదించే ప్రయత్నం 

విఫలం అయినట్టు కనిపిస్తోంది అయితే- 

(29) ఆలక్రట్రి అర లక్షణాల్లో లోవం ఉన్నా ఈ విభజన 
(వయోజన రపాతం కాదు. నేను గుర్తించిన లక్షణాలు 
ఇంతకన్నా వటిష్టంగా చెప్పాల్సిన అవనరం ఉంటే 
ఉండొచ్చు.” 

అన్న రచయిత అబిపొయం కొంత నమన్వయ దృష్టితో నేడు 

కావ్య లక్షణాల్ని ప్రతిపాదించాల్సిన అవనరాన్ని తెలువుతోంది 

నమకాలీన సాహితీ చైతన్యాన్నొ నమీక్షిన్తూ అధునిక మహాకావ్య 

లక్షణాలు (ప్రతిపాదించిన వారిలో డా॥ జివి, నుబిహ్మణ్యంగారొకరు. పది 


రకాలెన న్యూతాలతో ఆధునక మహాకావ్యం ఉండాలని- 


(28) 1. “మానవ వ్రగతినగాని, (ప్రస్తానాన్నగాని సాధ్యమైనంత 
వరకు ఒక నమన్వయంతోను, ఒక నమగ్రతతో 
నమీక్షించాలి. 

శ. వన్తువు వాచ్యం కాకుండా (వతీకాత్మక (పవృ త్రితోను 
వ్యంగ్య గౌరవాన్నీ సాధించాలి. 

8. ఆధునిక జీపితానికి ఒక అర్ధాన్నిగాని ఒక నం దేశ్మాని 
గాని అందించాలి. 
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4. కవిత ఇజాలను [ప్రచారం చేన్తున్నట్టుగాక నిజాలను 


నిథ్య నూతనంగా వ్య క్తీక రిన్తున్నట్టుం డాలి. 
5. కవిలాభివ్య కి అనుభూతి నందిన్తూ ఆలోచన రేకెత్రించాలిొ 


మొదలై న _వది నూ(తాలను చెప్పారు. ఇవి ఏ ఒక్కకావ్యాన్ని 
దృష్టిలో పెట్టుకుని చెప్పినవి కాకపోవటంచే శాస్త్రీయతను, విశ్వజనినతను 
పొందుతున్నాయి. పిమర్శకుని నృజనాత్య్మక అభిరుచి కోక లక్షణాల్ని 
(వశిపాదించటంలో వస్త్వాశితమవటం వల్ల ఉత్తమంగా భాసినోంది. 


లి శే వణ 
ల విశ్శిషణాత్మకత 


కావ్యాల్ని కాని ష్మకియల్ని కాని విన్తేషించి తత్వ నిహవణచేయ 
టం నేటి వియోగాత్మక అభిరుచిలో ఒక విధానంగా ఉంది. 
వ్యానం వూ ర్తిగా ఒక న్వరూపాన్ని విశేషించి దాని తత్వాన్ని (వకటించే 
విశ్లేషణాత్మక (పయోగాభిరుచి అవుతుంది. 


(24) ఆధునిక సాహిత్య విమర్శలో విశ్లేషణ (ఇగ౧౭1/915) 
(వధానమైన వద్ధతి. (వతి వన్తువును విషయాన్ని 
అంగాలుగా విభజించి పరిశీలించి తరువాత అందులోన 
అంగంగా నమ్మేళనాన్ని చూచి (032౧16 ౮౧|4/) 
ఆనందించటం ఆధునిక శాస్త్రీయ దృష్టి. శాస్త్రాసికున్న 
లక్షణాలు అలవరచుకోవాలని తపించి పోతున్న సాహిత్య 
విమర్శలో కూడా ఈ గుణం (ప్రముఖంగా కశిపిన్తుంది.” 


విశ్రేషణ పూర్తిగా వన్తువును ఆ్యళయించుకొని ఉంటుంది. కనుక 
విమర్శకుని అభిరుచి ఉందనుకొంటాం. కాని విశ్రేషణచేయటం విమర్శకుని 
స్వీయ అభిరుచి మీదనే అధారవడి ఉంటుంది. విమర్శకుడు (ప్రతిభకి లవాడై 
శ్రేనే అభిరుచి శాస్త్రీయతను పొందుతుంది. 
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అధునిక కవిత్వంలో అన్వయ క్లిష్టతను విశ్హేషిన్తూ పేర్వారం జగ 
న్నాధంగారు. శజ్ఞగత, వన్తుగత అభివ్య క్తులకు చెందిన అన్వయ క్టీష్టతను 
వివేచించారు. అందులో అభివ్యక్తిలో కనిపించే క్లిష్టతను- 


(2) “అభివ్య క్రికి నంబంధించిన అన్వయ క్సీష్టతను ఐదు 
రకాలుగా విభజిం చవచ్చు 


1. ఊకి వె చిల్రిలో గాంభీర్యం లోపించడం వలనను 


లచ 


భావ చితాలకు వరన్చర అర్థసాంగత్యం లేకపోవటం వలనను 
8. _కావ్యార్థ న్ఫూర్తికి నహకరించని బాజ్య నముదాయం వలనను 
4. మార్శికతతో కూడిన తత్వ చింతన వలనను 

ర్‌, అనమర్థములైన అలంకారిక [ప్రయోగం వలనను" 


అని విశ్హేషించటంలో వాస్తవ నత్యాన్ని పాఠకుని కవిని కూడా 
ఈ అంశాన్ని గమనించమన్నట్టు శాస్త్రీయంగా ఉన్నాయి. 


ఇక కొందరు కవుల్ని విశ్తేషించటం, (వ్మకియల్ని విశ్లేషించటం 
సాధారణంగా కనిపిన్తూ ఉంటుంది. కొన్ని విమర్శలే విశ్లేషణాత్మక 
(పయోగాభిరుచి స్థాయిని అందుకున్నాయి. 


లి, ఆత్మా శయత 


విమర్శలో నేను, నా వంటి రూపోలలో వీమర్శకుడు (వ్రకటీతం 
అయ్యేటవ్వుడు ఆత్యాశయతను గుర్తించవచ్చు. ఒక విషయమై తన అభి 
నివేశాన్ని వ్యక్తం చేయదలచుకొన్నప్పుడు వ్య క్తిగత దృక్కోణం నుండీ 
విషయాన్ని పరిశీలించదలచినప్పుడు, [కొత్త భోవోలను (ప్రతిపాదనలను 
(ప్రవేశ పెడుతూ సాహిత్యరంగంలో తన స్టొనాన్ని 'పెంచుకోవాలను 


త2 


కొన్నవ్వుడు, ఆత్యాశయత కనిపిన్తుంది. ఆత్యాశయత వలన వస్తుగత ౦గా 

సాగే విమర్శ భావగతంగా సాగుతుంది. విమర్శకుడు పొందిన నందన 
అభివ్య క్రిలో నంయమనం లేకపోవటం వలన, అనాలోచితంగా తొందర 
పాటు నిర్ణయాలను చేసే టవ్చుడు అత్యాళయ ధోరణి నింద్యమౌతుంది. 
విమర్శలో ఆత్యాశశయత అవనరమే. కాని దాని (వభావం వన్తువును 
అతిక0మించకుండా వ్య క్తీకరించబడాలి. ఈ ధోరణి విమర్శకుని (ప్రవ క్ష్యృ 
త్వాన్ని తెలుపుతూ నిర్ణయాలకు అంతిమత్వాన్ని నిరూ పిన్తుంది. 


(26) “మంచి వచన కవితలు కూర్చి స్థిరపడిన కొద్ది మంది 
ఆధునిక వచన కవులను నాకర్భమైనంతలో అంచనా క్షు 
(వయత్నం చేస్తాను. ఈ అంచనాలు నా వ్య కిగత మెన 
అభిరుచికి నంబంధించినవి. 

శ్రీశ్రీ-వచన కవిత కూడా కూర్చినా న్వభావతః ఛందకవి 


కొదిగా ఉన్నా ఈయన కవితలు _ప్రామాణికాలు. 
0౧ 


ఆరు[ద-నూరుపాళ్ళు ఆధునికుడు-క్షిష్టత ఉన్నా తన వద్యాలకు 
తను అరం చెవ్చగల నమరుడు. 
థి థి 


శేషేంది శర్మ చేతికి చిక్కకుండా మనన్సులకు చుట్టుకునే 
పొగమంచులాగా ఉంటుంది కవిత !! 


ఇక్కడ _ విమర్శకుడు న్పష్టంగా నా అభిరుచికి నంబంధించిందని 
చెవ్చటంలో ఆత్యాశ్రయత కనిపిన్తుంది తాత్వికమైన ఆత్యాాయ ధోరణి 
కూడా కనిపిస్తోంది. 
ప్‌ శ క ల 
మార్క్సిస్ట్‌ విమర్శకులు అక్మాశయరను ఒప్పుకోరు. కాని 
ఆ విమర్శకులలో తాత్విక ధోరణిలో ఆత్యాాశయత కనిపిస్తోంది. 
(27) “తెలుగు కవిత్వానికి చెడ్డకాలం దావురించింది. 
అభ్యుడయం పేరుతో కవిత్వంలో వివేశించిన 


తం 


రాజకీయాలు-ఏకు మే కై నట్టు-కవిత్వాన్ని హతమార్చి తామే 
కవిత్వంగా ఊరేగుతున్నాయి... ' 


ఇంతకు కవిత్వమంటే యేమిటి ? చదివినవ్హుడు నీకు 
హృదయం ద్రవిస్తే. కష్ట చెమరి స్తే లేదా కడువు మండితే 
లేదా ఒళ్ళు వులకరి స్తే లేదా వెన్ను జలదరిస్తే అది 
కవిత్వమని చాలా మందికి తెలును. కాని చాలా మందికి 
ఇెలియనిదేమిటంటే ఉత్తమ కవిత్వానికి ఆ వేశంబలం 


కాదు. అనుభూతి సౌకుమార్యం. ఈ విషయం తెలియటమే 

ఒక నంస్కార విశేషం. ఈ నంస్కారం ఉన్నవాశ్హే మంచి 
కవిక్వం (వ్రాస్తారు లేదా వాయాలనే తపనకు లోనౌతారు. 
ఈ నంస్కారం కలవాష్ల్ర ఎప్పుడూ విస్టవ కవిత్వం (వాయలేరు. ॥9 


కవిత్వంలో రాజకీయాలను [వతిబింబించటం మార్క్సిస్ట్‌ 
విమర్శకులు అంగీకరించే విషయమే. అయితే. ఇక్కడ విరుద్ధంగా 
అభ్యుదయ కవిత్వం పేరుతో రాజకీయాలు (ప్రవేశించి కవితా తత్వాని. 
తక్షువచేశాయంటూ విమర్శ చేన్తున్నారు. “నంస్కారం” అనే విత్యయాన్ని 
(వ్రవేశ "పెడుతూ “*“నంస్కారం” ఉన్నవారే ఉత్తమ కవిత్వం (వాయగల 
రనటం విమర్శకుని తాత్విక మైన ఆత్మాాశయ ధోరణి (ప్రకటించబడుతోంద్ని 


శం వాదాల్లో అభిరుచి 


“15౧౫” అనే దానికి తెలుగులో వాదం [వయోగిన్తున్నారు. ఎన్నో 
15%,5 ఉన్నా తెలుగు సాపాత్య విమర్శలో వీటి ప్రభావం వరిమితంగానే 
క్రసపినుంది. వ్రసిద్దమెనవి కాల్చఃక వాదం (గిం౧2౧౪6150) మార్క్సిస్ట్‌ 

అవి ధిఒు టబ 
వాదం (!/80%15[00) సిర్మాణవాదం (5406014611)  రూవవాదం 
(౯0౧4119౧) మొదలై నవి. వీటిలో మార్క్స్‌వాదం, కొల్ప్చనికవాదంబాగా 
(ప్రచారం పొందుతున్నాయి. ఈ వాదాలు కవితా తత్వాన్ని భిన్నకోణాలతో 


తటే 


వ్య క్రీకరించటానికి విమర్శలో రూపొందాయి. 15౫5 లో న్యూతాలు 
ఉన్నా, విమర్శకుని నృజనాత్య్మక అభిరుచికి అడ్డుగోడలు కావు. అందుకే 
వాటిలో కూడా అభిరుచి ఉంటుంది+* 


(38) “*వన్తు (పాధాన్యతలో వరాకాష్ట్ర ఇజం. ఇజం అంక 
కష ఆలోచనా విధానం నమకాలీన నమాజం పట్ల 


అతని అవగావాన త్రీరుో 


ఇక్కడ విమర్శకునికి ఒక ఆలోచన ఉంటుందని అంగీకరించి 
నట్టుంది. నమాజాన్ని అవగావాన చేనుకున్నా అతని ఆలోచన వ్య క్రీరణలో 
అభిరుచిని (వకటిస్తారు. 


ఇజం అనే పదం సాహిత్యవర మైన ఆలోచనా విధానాలకు 
వ ర్హిన్తుంది. నేడు మార్క్సిస్ట్‌ విధానంలోని విమర్శనా సాహిత్యానికే “ఇజం” 
వదాన్ని వాడుతున్నారు. మార్క్సిస్ట్‌ విమర్శన ఆలోచన విధానాన్ని 
ఆధారం చేనుకొని విమర్శచేయటాన్ని ఇజంకుకట్టుబడి చేన్తున్నాడని, అందు 
వలన సాపాత్య తత్వం వ్య క్తీకరించబడటం లేదనే అభ్మిపాయం కనిపీ 
స్తోంది. కాని సిద్ధాంతపరమైన విమర్శ చేన్తున్నా విమర్శకుని స్వీయానుభవం 
ఏదో ఒక రూపంలో వ్య క్తీకరించబడుతోంది. 


“ఆధునిక సాహిత్యంలో విభిన్న ధోరణులూ అనే విమర్శ (గంధం 
మార్క్సిస్ట్‌ సిద్దాంత నేపథ్యంలో వచ్చింది. ఇందులో సామాజిక ఆర్థిక 
న్యూతాలను సాహిత్యానికి అనువ ర్రింపజేసిన విధానం తెలుస్తోంది. 

20) “*భావకవిత౦ వనుగత నంన్థాతిలోని మార్వులవల్ల 

థా వం బన్ని ల స్రానకలా 
కాకుండా సొంఘిక ఉత్స త్రి శక్తుల నంబంధాలలో వచ్చిన 
మార్పుల వల్లి కాకుండా సామాజిక పునాదిలోని ఆర్థిక 


రాజకీయ కారణాల వల్శ కాకుండా పైకట్టడంలోని 


బీర్‌ 


నంన్క్యృతి చై తన్యం (60గ౧501065౧655) కారణాలవల్ల 
రచయితల మానసిక జగత్తులో నంభవించిన ఆనంద 
విషాద, నంయోగ, వియోగ. (ప్రశాంత, నుందర వికార 
(౮౪1౪/) భావతరంగాలు వా న్తవికతను ఢీకొన్నవ్చుడు 
దానివల్ల జనించిన భావచిత నముచ్చయంగా మాత్రమే 
కనిపినుంది” 


భావ కవిత్వం వన్తుగత నంన్క్యృతి మార్పువల్ల కాకుండా రచయిత 
మానసిక జగత్తు మౌలిక పునాదిగా ఉండి వచ్చిందని దానికి సామాజిక 
వునాది రాజకీయ కారణాలు లేవంటున్నారు. ఏ కవిత్వానికైనా ఏదో ఒక 
సామాజం యొక్క నేవధ్యమో (ధవేరణో ఉంటుందని కొందరంటున్నారు. 


(00) “భావ కవిత్వమనేది కూడా ఆకాళం నుండి ఊడి వడద్ను 
వ్యూడల్‌ చ్యవసన్థ నుండి బూర్జువా వ్యవస్థ ఏర్పడ్యేకచుంలో 
బూర్జువా వ్యాపార 'స్వేచ్భను (వతీకాత్మకంగా 
(పతిభింబించిన ఉద్యమమే భావకవిత్వం" 


విర్భావాని న్‌ 
ఇక్కడ భావ కవిత్వానికి అవిర్భావానికి కూడా ఒక వ్యవస్థలోని 


స్వేచ్భాతత్వం సామాజిక వునాదిగా కని పిన్తుంది భావ కవిత్వ ఆవిర్భావం 
సాపాత్య వరిణామంలో ఒక దళ. ఈ దళ యొక్క సాపిత్య అస్థిళ్వాన్ని 
గుర్తించక తమ అభిప్రాయాలను చెవ్ప్చటం కొందరిలో కనిపి పిన్తుంది.” 


(81) ' “పాశ్చాత్య రొమాంటిక్‌ కవుల్లో ధ్వనించిన పొలిటికల్‌ 
ఓవర్‌టోన్స్‌ రాజకీయ వా న్రవికతా(గ్రవహణ తెలుగు 
కవుల్లో (ప్రతిధ్వనించ లేదు. దీనివల్ల అవ్చటికే 


ల 


మాజవరమైన కవితా వస్తువు అక్కడ సాధారణ 


శిబి 
గి 


తినుండి నిర్దిష్టమై భారత రాజకీయ వా న్తవికతా 


46 


నరిహద్దుల్ని ముట్టడించగల అవకాశం కోల్పోయింది. 
టి ట 

భావ కపులు చాలా 'కాలదూరంలో' పథావం చూవగల 
బలమైస కవులు కాపడం వల్ల భావ కవిత్వ .[వ్రభావం 
నభ్రత ఏర్చడినవ్చుడల్లా తలెత్తుతూనే ఉంది” 

అశం రా అతి 


అని రాజకీయ వాన్సవికతను (వతిఫలించేదిగా ఉండాలని భావిన్తూ 
రాజకీయ _న్రభ్రత ఏర్పడినప్పుశు భావ కవిత్వం వపన్తుందనటంలో సాహిత్య 
వరిణామాన్ని గుర్రించటం లేదు, కాని భావ కవిత్వం (ప్రాచీన కవిత్వం 
కన్నా భిన్న నంవ్రదాయాల్ని కవితా రీతుల్ని ఎన్నో తెచ్చింది. వ్యక్తి 
స్వేచ్చతోపాటు న్వరూపాన్ని'కూడా కొంత మార్చిందనే చెవ్పవచ్చు. 


(82) “ఒక మేరకు అంతకుముందున్న సాహిత్య వరిణామంలో 
(వ్రగతిశీలంగా ముందుకు వచ్చిందే భావకవిత్వం నమాజ 
సాహిత్యంలో _నృభ్రత కనబడినవ్దుడల్లా భావ కవిత్వం 
తలెత్తుతుందనటం చరిత్రలో గడిచిపోయిన దళ మళ్ళీ 


జని(నుందనటం. 


నబ్దత నుడి భావ కవిత్వం రావటం వరిణామకమాన్ని మార్ఫ్‌ 
టంగా గురినూ, దీని సాహిత్య వరిణామాన్ని గుర్రించటం కనిపిస్తోంది, 


సాహిత్యాన్ని సౌమాజిక, ఆర్థిక, రాజకీయ నేపథ్యంలో గతితార్కిక 
వరిణామాన్ని గుర్తిన్తూ విమర్శ సాగాలని, మార్క్సిజం దృష్టితో విమర్శ 
చేన్తూ తమకు నచ్చనివాటిపైన కువ్యాఖ్యలు, తమకనుగుణమైన వాటిపై 
ఇస్టొన్ని (ప్రకటించటం, వ్యక్తిగత అనుభూతిని వ్య క్తీకరించటం ఈ ఇజ 
_మ్స్‌లో అభిరుచిగా కనిపిస్తోంది. 


ఇక నిర్మాణహాదంలో “కవితా నిర్మాణవాదౌాన్ని ఆధారం చేనుకొని 
ఏ విధమెన భావం వ్యంజించబడుతోంది, వన్తువు ఏ విధంగా ఆవిష్కళించ 


టీ 


బడింది అనే అనుశీలన జరుగుళ్లోంది. ఇందులో నిర్మాణం మా "కే 
విమర్శకు ఆలంబసం న్యూత్రంగా ఉంటూ విమర్శకున భావ వ్య క్తీకర 


ణకు వాహికగాఊంది. 


ఇటీవల మినీ కవితపె నిర్మాణపరమైన చర్చ జరిగింది. మినీ 
కవిత నంక్షి వ లక్షణాలలోలేదా క్షు వ్రతను వధానంగా పేర్కొనటంల్రో 
నిర్మాణం పై (పత్యేక (శద్ధవహిన్తున్నట్టు తెలున్తుంది. 


(38) *“*మాట వువ్వు మనను ముల్లు” 
ఇందులో కవిత్వం కన్నా నమ్యగమైన నంక్షీ వ్రత 
పాఠకుల్ని అలరిస్తోంది. ఈ నాలుగు మాటల్ని 
ఏమాతిం తగ్గించి చెప్పలేము. ఇంతేకాదు ఇందులోంచి 
ఏ మాటను దాని వర్యాయ పదంతో ర ప్లేన్‌ చేయకూడదు 
వదాల ఎంపిక ఇందులో ఉంది. ఒకవేళ మారిస్తే 
ఈ భావత్తీవత పడిపోతుందన్న మాట.” 


ఈ విధంగా కవితా నిర్మాణానికి బావాకినిగల నంబంధాన్ని చర్చినూ 
నిర్మాణ విమర్శ సాగుతోంది. ఇది నేటి విమర్శలో ఇప్పుడివ్సుడే రూవుదిద్దు 
కుంటున్న వాదం. 


ఇజమ్స్‌లో బాగా విచారంగా ఉంది (వ్రతీకాత్య్మక వాదం. నేటి 
కవిత్వంలో (ప్రతీకలు (వధాన వాపాకలుగా కనిపిన్తున్నాయి. వీటిని 
వాథ్యానించటంలో విమర్శకుల అనుభవం, అభిరుచే (ప్రధానం. ఇతర్‌ 
కారణాలు విమాణాలుగా చూవటం ప్రతిపాదించే అంశానికి శాస్త్రీయతను 
సాధించటమే. 


ప్రాచీన సాపొత్యంలోను ఆధునిక కవిత్వంలోను (ప్రతీకలు ఉన్నట్టు 
నేడు గు ర్హిన్తున్నారు. ఉదాహరణకు (వభావతీ ప్రద్యుమ్నంలో (ప్రతీకాత్మక 
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(పవృ త్తి [వ్రబంధాలు (వతీకాత్మకలై ఉండాలని జి.వి. నుబహ్మణ్యంగారు 
(వతిపొదించారు. శ్రీశ్రీలో (వతీకల్ని పేర్కొని విశ్లేషించారు. “ఆరుద 
త్వమేవాహం (వ్రతీక వైచిత్రి" (శంకరరెడ్డి. _జి.-భారతి-జూలై -రిగ్ర 
“నాదేశం నా 'వ్రజలు (వతీకాత్యకత” (పెన్నాశిరాకృ- భారతి- మే-85) 
వంటి వ్యాసాలు (వతీకాత్మక వాదాన్ని (వకటిన్తున్నాయి. 


(84) భరతుని వంటి లాక్షణికులు నవ రసాలకు వివిధ 
వర్ణాలు చెబుతారు. అలాగే ఒకొ్కొ-క్యగా బుతువుకి 
ఒకొ్కటక్క- (పతీకను చెవ్చవచ్చు. వనంతానికి కోకిల, 
(్రీష్మానికి ఎండ, వర్షానికి నల్లమబ్బు, శరత్తుకు వెన్నెల 
హేమంతానికి మంచు, శశరానికి చలి నంకేతాలుగా చెవ 


ఖీ 
వచ్చు?” 


ఇక్కడ జంతువులకు (ప్రతీకల్ని నూచించారు. కోకిలను వర్ణిస్తే 
వనంత బుతువని ముఖ్యంగా తెలుసోంది. ఈ విధంగా (వ్రతీకల్ని 
నూచించటరి, కవి చెప్పిన టవతీకల్ని వివరించటంలో విమర్శకులు స్వీయ 
అభిరుచిని ప్రకటిన్తున్నారు. 


5. విమర్శలో కవిత్వాభిరుచి 


కవులు విమర్శకులుగా విమర్శ చేస్తున్నప్పుడు వారిలో కవితా వేశం 
వచ్చినప్పుడు విమర్శ రూడా కవిత్వంగా చాయటం ఒక ప్రయోగంగా 
ఉంది. కొందరి శె లి కవితా శెలిని పోలి ఉండటం కూడా ఉంది. 


ఉదాహరణకి కవిత్వానికి స్వేచ్చ కావాలని కొందరంటుం టే, దేని 
నుండి కావాలని కొందరు (ప్రశ్నినున్నారు. దానికి నమాధానంగా ఒక 
కవితా ఖండీక కనిపిస్తోంది. 
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(85) “వర్ల పోరాటాల డానౌకిక్కోట్ట నించీ 
సాపాత్య శాంకోపాంజాల నుంచి 
పాత చింతకాయ వచ్చళ్ళనుంచి 
మార్క్సిజం నింపుకున్న వాళ్ళ నుంచీ 
మహాకవుల నుంచీ 
డిల్లు మాన్దర్ష నుంచీ 

గా టగా 


తండీ మాకు స్వేచ్చ వ్రసాదించు?? 


అని విమర్శను కవిత్వంగా [వాశారు. ఇందులో కవితా వేశం (వన్ఫు 
టంగా కనిపిసోంది. ఎదుటి వారు రెట్టించి అడిగినవ్వుడు కవికి ఆవేళం 
వచ్చి విమర్శను కవిత్వంగా (వాళారు. ఇందులో చెప్పినవి విమర్శకునీ 
స్వీయాభిపాయాలుగా న్ఫుటంగా తెలుస్తున్నాయి. తు విధమైన అభిరుచిని 
కవిత్వాభిరుచిగా పేర్కొనవచ్చు. 


(6 తులనాత్మక అభిరుచి 


భిన్న సాహిత్యాల మధ్య కాని, ప్మాతల మధ్య కాని, కావ్యాలచుధ్య 
కాని ఆంతర బాహ్య రూపాలలో భేదసాద్భశ్యాలను నిరూపించే వైఖరిని 
తులనాత్మక అభిరుచిగా చెవ్చవచ్చు. ఇందులో విమర్శకుని స్వీయ ఆలో 
చనా విధానమే (ప్రాతిపదికగా ఉంటుంది. ఈ విధమైన అభిరుచి వల్ల 
సాహిళ్యం విశ్వజనీన త్వాన్ని పొందుతూ ఒక భాషా (ప్రభావం కాని పాత 
(వ్రభావం కాని ఇంకో భాషలో ఏ విధంగా ఉంది అని తెలున్తుంది. నేటి 
విమర్శలో (కొత్త వాపాక ఈ తులనాత్మక అభిరుచి. 


, భిన్న భాషలలో ఒకే తత్వంగల కపులను తులనాత్మకంగా పరిశీ 
లించటం. 


(06) “జాతి న వూఛో సాధుకి, వూఛిలీజియే జ్ఞానౌా 
మోల్‌ కరో తల్‌వార్‌కి పడారహనేదో చ్యూనే 
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వేసున కూడా ఇదే భావా్న వ్య క్తపరున్తూ 
కాషాయధారుల బండారమును బట్టబయలు చేసెను. 
వేష భాషలింక కాషాయ వస్త్రముల 

బ్‌ెడి నెత్తులొవ్చ లొరయు చందు 

తలలు బోడులైన తలంపులు బోడులా” 


ఈ విధంగా ఇద్దరి కవుల మధ్య భావ సామ్యాలను చూవటం కని 
పిన్తుంది. 
_ ఇక రెండు సాహిత్యాలను తులనాత్మకంగా అధ్యయనం చేయటఆ 
ఒకదాని (ప్రభావం మరో దానిపై ఏవిధంగా ఉంది అని నిరూపించే అభి 
రుచి (ప్రచురంగా ఉంది. ఉదాహరణకు 


(87) *వ్మకియా పరంగా అన్వయించుకొని వరిశీలి స్తే హరిహర 
రాఘవాంకుల రచనల (ప్రభావం సోమనాథుని బనవ 
వురాణం మీద కంటే వండితారాధ్య చరిత మీద 
ప్రబలంగా ఉన్నట్టు నృష్టమౌతోంది* 


అని కన్నడ సాపొత్యంలో (ప్రసిద్ధమైన (వక్రియల రచనల (వభావం 
శివకవుల సాహిళ్యంపై ఏవిధంగా ఉన్నది వివేచించటం కనిపిన్తుంది. 
ఈ విధంగానే వపంవయుగం మీద నన్నయ తిరుగుబాటు “*మటీచెట్లా 
మామిడంట్లా”, భకిగీతి వాదనీతి'” (న్యుబహ్యాణ్యం జి. వి.-సాపిత్య 
చర్మితలో చర్చనియాంశాలు ఆంవభ-మే23 జూన్‌ 5-12-88) వంటి 
వ్యాసాల్లో కన్నడ తెలుగు సాహిత్యాల తులనాత్మక విమర్శ (ప్రచురంగా 
కనబడుతోంది. 


సాహిత్య విమర్శలో (ప్రయోగాత్మక అభిరుచి (కొత్తలక్షణాల్ని 
'వ్రతిపాదించటం, విమర్శకుని స్థానాన్ని (వ్రన్ఫుటీకరించటం, విశ్లేషణ 
ద్వారా క్రవికానుశీలనం చేయటం, తులనాత్మక అధ్యయన (ప్రవృత్తిని 
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(వకటిన్తూ (వయోగాత్మక అభిరుచి విమర్శ నవ్య మార్గాన్ని నిర్మిస్తోంది. 
వ్రయోక్తకు శాస్త్రీయదృష్టి లోపిస్తే (వ్రయోగం కేవలం (ప్రయోగంగా 
ఉంటుంది. (ప్రయోగం [పయోజనంతో కూడి రాబోవు తరాలకు, నమకాలీ 
నులకు మార్గదర్శక మైతే అది ఉత్తమ ,వయోగాత్మక అభిరుచి. 


11! అఖిరుచి విమర్శ = (ప్రామాణిక అభిరుచి 


బక్కా యుగంలో ఒక్కొక్క సాపాత్య సిద్ధాంతం (ప్రమాణంగా 
ఉంటుంది. సాహిత్య విమర్శలో శాస్త్ర, కళా [,పమాణాలు రండు కూడా 
విమర్శకుని దర్శనం నుండి ఏర్పడినవే. అందుచే ప్రామాణికత అనేది 
శాన్ర, కళా (వమాణాలలో దేనినైనా అనునరించవచ్చు. ఒక్కొక్క 
కాలంలో ఒకొ్కకగా దృక్పథం ఎక్కువగా అనునరించబడుతుంది. తాను 
శాస్త్రీయంగా చెబుతున్నట్టు భావించి తనదే (ప్రమాణం అయినట్టు నిళ్చితాభి 
(వాయంతో చెవృ్చటం వ్యక్తిగత (వమాణ అభిరుచిగా చెవృవచ్చు. 
ఉదాహరణకు - ; 


(08) ““తెలుగులో మహాభారత రచన జరిగిందే ఒక బాధ్యత 
నిర్వపాంచడానికి అది ఆనాటి ధర్మమైన వె దిక మతోద్ధరణ, 
అలాగే కావ్యాల్లో కపులు కాంక్షించినది నకల పురుషార్థ 
దాయకంబై సదాన్ని ఈ వురుషార్థాలనే వాటిని గురించి 
అవి సాధించే సావకాశాలు గురించి షన దేశంలో 
కాషాయగుడ్డ కట్టిన (ప్రతివాడు చెవ్పగలడు”' 


ఇక్కడ భారత రచన కేవలం ఒక మత కావ్యంగా చితించబడింది. 
కాషాయ వస్రదారులు వురుషార్థాలను గురించి చెవృగలరేమో కానిసాపాత్య 
మర్మాలను చెవ్చలేరు. కావ్యాలు దేవాలయాల్లో చెవ్చుకునే వురాణాలుగా 
భావించినట్టుంది. “స్తాహివ్య సిద్దాంతం” అనే వ్యానంలో ఈ విధంగా 
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చెవ్చటం తాను చెప్పేది (పమాణం అ౨ భావించుకొన్నట్టుంది. ఈ విధమైన 


వ్య క్తిగత (వ్రమాణం సాపాత్య విలువల్ని దెబ్బకీయవచ్చు. 


అభిరుచి విమర్శ సాహిత్య తత్వాన్ని వన్తు తత్వాన్ని ఆ్మాశయించి విమ 
ర్శకుని వ్య క్రిత్వాన్ని తెల్పేదిగాను, విమర్శకుడు (ప్రతిపాదించే అంళాలు 
శాస్త్రీయమైనవిగాను లేదా శాస్త్యవమాణాలకు దగ్గరగాను ఉండి (ప్రమాణి 
కత్వాన్ని పొందుతోంది. ఆలంకారిక నూతాాలను ఆధునిక కావ్యాల్లో 
నమర్థవంతంగా వర్తింవచేసి కావ్య తత్వాన్ని నిరూపించటంలోను [ష్మకియ 
లకు నూత్న అక్షణాలను రూపొందించటంలోను శాస్త్రీయత భాసిసోంది. 
వ్‌ మైనా అభిరుచి విమర్శకుని అనుభవ సాంద్రతను తెలువుతూ, నమకాలం 
లోను, ఆగామి విమర్శకులతోను నమంజనమైనదే అని భావించేటట్లుగా 
వ్య క్రీకరించబడిన అభిపొయాలు (ప్రామాణిక అభిరుచి విమర్శ అని 
పేర్కొనవచ్చు. 


1. ఆధునిక కావ్యాల్లో ఆలంకారిక మార్గం 


ఆధునిక కాలంలో కావ్యాల్లో వన్తుపు మారినా. అనుశీలన నూూతాలు 
మారినా కొన్ని ఆలంకారిక న్యూతాలు వర్తిన్తున్నాయి. అయితే కొందరు 
ఇంకా పాత [వమాణా లతో కవితానుశీలనం చేస్తున్నామనే అభిిపాయంతో 
ఉన్నారు. ఇందులో కొంత నిజం లేకపోలేదు. కాని ఆలంకారికనూ తాల్లో 
ఆయా కాలాలకు పరిమితమయ్యే సాపేక్ష నూతాలు,. సార్వకాలికాలైన 
శాశ్వత నూతాలు కూడా ఉన్నాయి. కవి దృక్పథానికి భిన్నంగా ఆలంకారిక 
న్యూతాలను వర్ధింవచేయటం అతివాదమే అపుతుంది. అధునిక కాలంలో 
ఆలంకారిక (ప్రమాణాలను అనునరిన్తూ, దీని ఆవశ్యకత ఎంతవరకు అవ 
నరమో గుర్తిన్తూ కావ్యాలు రచించటం, విమర్శించటం జరుగుతోంది. 


ఆధునిక కావ్యాల్లో ఆలంకారిక (ప్రాముఖ్యతను వివరిన్తూ- 


(80) “ఆలంకారికత లేకుండా ఒక కవి తన అనుభూతిని 
వ్యక్తం చేయలేడా అంకే చెప్పాలి. నిశితంగా పాఠకునికి 
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అనుభూతి అందదనే చెప్పాలి. అలంకారికత లేకపోతే 
అది కవిత్వం కాకపోవచ్చు. . 


అని అనటంలో అలంకారికత ఏకాలంలోని కవిత్వానికనా మౌలిక 
ధర్మంగా భావించవచ్చు. ఒక్క అల౦కారికతే కాక ధ్వని, రన సిద్ధాంతాల 
నమన్వయం కూడా నేడు కనిపిస్రోంది, 


భావ కవిత్వంలో భావాన్ని తప్పితే రన్‌ం గురించి అన్వేషించిన 
పారు అరుదు. భావకవిత్వంలో కూడా రనతత్వం ఉందని ఎంకిపాటల్లో 
నమ్యగమైన శృంగారర సావిష్మరణ చేయటం కనిపిస్తోంది. 
(40) “ఇవ్వుడున్న పాటల (కమాన్నిబట్టి వరిశీలిస్తే ఎంకి 
పాటలోని భావ వరిణామం గాని అవగతం కౌవు... 
రొ 
ఎంకి పాటల్లో అంగి రనమైన శృంగారం విభిన్న 


(వస్థానాలను అధిగమించిన వై ఖరి పరిశీలించాలం టే 


ఈ పాటల వెనుక ఉన్న కావ్య తత్వాన్ని ఒక అనున్యూత 
తత్వాన్ని గవేషింవవలసి ఉంటుంది. ఆ దృష్టితో 
ఈ పోటలను వునః వరిశీలించగా వీటిలో నాకు 


న్ఫరించిన (పణయదళలు నాలుగు క్ట (వణయ్మవగ్ధానం 
2. దాంవత్యయోగం 8. వ్షిపయోగ౫౦ 4. *వూర్ణయోగం 


అని ఎంకి పాటల్లోని కావ్య తత్వ నిరూపణకు, శృంగార రన నిరూ 
వణకు పాటల [కమాన్ని మార్చి అన్ని శృంగార దళల్ని గుర్తించారు. 
ఆ దశల కనుగుణంగా భావ వరిణామాన్న రనయనాన్ని నిరూపించారు. 
ఎంకి పాటల్లో తత్వ నిరూపణకు ఆలంబమైనది ఆలంకారిక రన సిద్ధాంతమే, 
అలంకారిక విమర్శలో కవిత్వ శాశ్వత న్యూత్రాలు నేటి కావ్యాల్లో అంత్మర్థీ 
నంగా ఉన్నాయి. వీటి సిరూవణ ఆధునిక కావ్యాల్లో ఆలంకారిక మార్గంగా 
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మార్గంగా పేర్కొనవచ్చు. ఇందులో నమర్థవంతమైన స్యూకానుశీలనే 
(ప్రామాణికత. ఆధునిక కావ్యాలను ఆలంకారిక న్యూతాలతో విమర్శచేన్తూ 
విమర్శకులు తమ అనుభవాన్ని వ్యక్రీకరించటమే ఇందులో అభిరుచి. 
విమర్శకుడు తన (యత్నంలో నవలం అయితే (పామాణిక అభిరుచిగా 
గుర్తించబడుతుంది. 


ల్లి వ(క్రియా లక్షణ (వతిపాదనాత్యకత. 


(వశ్రియలకు లక్షణాలు ఏర్పరచేటవ్రుడు నవాజంగా అవి వన్తు దృష్టి 
కలిగినవే అయి ఊఉలటాయి. అయికే కొందరి విమర్శల్లో భేదాభిప్రాయాలు 
“రావటానికి వారి అభిరుచి కారణంగా కని పిస్తోంది. ఆధునిక కవిత్వ 
(వ(క్రియలకు కొత్త లక్షణాలను రూపొంధించట౦లో విమర్శకుల అభిరుచి 
న్పష్టంగా (పకటితమౌతోంది. కొందరి అభిరుచి వైయక్రికంగాను. కొందరి 
అభిరుచి కాస్త్రీయంగాను ఉండి (వ్యక్రియా అక్షణాలు రూపొందుతున్నాయి. 


ఆధునిక క?ిత్వం (ప్రాచీన సాపాత్య ఛందో లక్షణాల్ని ఛేదిన్తూ 
స్వేచ్బాయుతంగా ఆవిర్భవించింది. మొదట గుణ ఛందన్సు నుండి న్యూతా 
ఛందంగా, మాత్రా ఛందన్సు నుండి అనియత ఛందంగా వ్య క్రీకరించబడు 


తుంది. అయితే కొందరు వచన కవితకు లక్షణాలు చెప్తున్నారు. కొందరు 
వచన కవితకు లక్షణాలా ? అని తిరన్కరిన్తున్నారు. 

(41) “ఛందో బంధో బన్తులను వ్యాకరణవు నంకెళ్ళను తెంపి 
వేనిన ఆధునిక కవితా (ప్మకియ ఈ వచన కవిత్వం 
ఎలాంటి లక్షణాలకు లోబడక విలక్షణంగా స్వేచ్చగా 
సాగుతూ ఉన్న వచన కవితకు కొందరు విమర్శకులు 
ఏవో లక్షణాలు ఆపాదించి దానికి మళ్ళి చ్మటం బిగించ 


బూనడం అనవనరం అనందర్భం వాస్యాన్పదం” 


ర్‌5్‌ 


ఈ అభ్మిపాయంలో వచన కపితకు లక్షణాలు చెప్పినంత మాత్రాన 
దాని స్వేచ్చకు భంగం కలుగుతుందని భావిస్తున్నట్టు తెలుస్తోంది. కాని 
'వ్రచారంలో ఉన్న [ప్మకియకు లక్షణాలు (పామాణికత్వాన్ని నంతరింప 


వ. 


జేస్తాయి. అందుకనే వచన కవితకు వన్తు నిర్మాణాదుల పరంగా లక్షణాలు 


చెప్తున్నారు. 


(49) 


“వచన కవిత్వానికి ముఖ్యమైన లక్షణాలుగా గమన 

వై విధ్యం, నిరాడంబరత, గణ అనియతత్వం, పాద విభజన, 
అర్థవుష్టి, భావానుగుణమైన శబ్ద వైచితి, లయ, 
అంతర్హయ, ఊపు, తూగు, వినురు, నియమ రాపాత్యం, 
అంత్యప్రాన యమకం, అనవనరాలంకార గార 
రాహిత్యం, వర్ణాధిక్యతకు న్వస్ది చెవ్చటం వ్యావహారిక 
శైలి అనేవి కన్పిన్తున్నాయి” 


ఈ విధంగా వచన కవిత్వానికి కొన్ని లక్షణాలు కని పిన్తున్నాయి 
అయితే ఈ లక్షణాలు వూర్చిగా సాపేక్షమైనవి. ఏ రచన కార చనకు విశ్హే 
షించుకోవలసినవి. వచన వద్య లక్షణాలను చర్చిస్తూ చే. రా. నంపత్కు- 
మారల మధ్య జరిగిన నంవాదంలో అభిరుచి పరమైన అభిప్రాయాలు 
ఉన్నాయి. వినురు, ఊపు, తూగు అనే లక్షణాలు చే రౌ= 


(49) 


“గోపాల చకివరి గారి కలం కలలకు పీఠిక రాన్తూ 
కుందు ర్రి ఎవ్పుడో “వినురు” అనే లక్షణాగ్నొ పతిపాదిన్తు- 
న్నానన్నారు. ఆయనే మరో నందర్భంలో “తూగు” 

అనేది వచన కవిత్వంలో కన్పిన్తుందన్నారు. 1861 కృష్ణా 
వతికలో అరిపిరాల విశ్వంగారు భావలయ సిద్ధాంతాన్ని 
(వతిపాదించారు. భావలయ అనగా వూనలలో దారం వలె 
నుండు అంతర్జయ అన్నారు. సి.నా రె గారుతమ 


56 


అచ్చయిన ధీసిన్‌లో.... మాదిరాజు రంగారావు గారు తన 
కవిత్వం వున్తకానికి (వానుకున్న పీఠికలో తన కవితలో 
అంతశ్హ్యయ కాదు. అంతర్నాదం ఉందన్నారు. ఈ 
మాటలేవీ నాకర్థం కాలేదు.” 


అఎవచస కవిత్వంలో వినురు, ఊవు, లయ లక్షణాలను ఖండిను 
స్నట్త్లుగా ఉంది. “*నాకరం కాలేదో అనటంలో కవిత్వంలోనే వాటికి అరం 
థి థి 


రా 
గు 


లి 


లెని వ్యర్థమైసవిగా భావిన్తున్నట్టుంది. కొందరు ఈ. లయ, తూగు లేని 
కవిత్వా ష్న విమర్శించటం కూడా కనిపీసోంది. 


(44 “ఆధునిక కవిత్వంలో వచ్చిన విచ్చల విడితనం వల్ల ఈ 
మ్మాత్రం లయ, తూగును కూడా బహివ్యరించిన శుద్ధ 
వచనంలోని భావుకత మ్మాతమే కవిత్వంగా చెలామణి 
అవుతోంది". 


ఇక్కడ లయ, తూగు అనేవి కవిత్వానికి మౌలిక లక్షణాలుగా 
భావినూ అవి లేనీ కవిత్వాన్ని విచ్చలవిడితనంగా పేర్కొనబడుతోంది. 


ఇక-తూగు, వినురు, వీటికి [పామాణికత్వాన్ని కల్పిన్తూూ వచన 
కవిత్వ నిర్మాణ వరంగా కొందరు పదగణాలను నిర్యిన్తున్నారు. 


(4) _నంధవ్రదాయ విధానంలో నమానమైన అక్షరాల వలన 
గాని నమానమైన వదగణాల వలన గాని, నమానమైన 
మ్యూతల వలన గాని పద్యాలలో అయ సిద్ధిస్తుంది. 
ఇలానే వచన పద్యంలో నమానమైన వదగణాల ద్వారా 
లయ నిద్ధిన్తుందని నేను (వతిపాదిన్తున్నాను” 


వచన పద్యంలో లయ నిరూపణకు ఈ వదగణాలను (వ్రతిపాదించి 
నట్టుగా ఉంది. నంవత్కుమార భావన గణ-ల 'వతిపాదన కూడా లయను 
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పట్యిస్తోంది. ఈ లయను .గురించిన ఈ (వతిపాదనలు అన్నీకూడా నూత్న 
లవణాలను 'వకటించే అభిరుచి విమర్శే. 


నేడు [వచారంలో ఉన్న మినీ కవితకు లక్షణాలు ఏర్పరచే వైఖరిలో 
విమర్శకుల వస్త్వా(శిత మైన (ప్రామాణిక అభిరుచి పకటితమౌతోంది. ఒకరి 
కన్నా మరొకరు బల ౦గాచెప్తున్నామనే భానంతో చెవ్పటం కూడా కనిపి 
న్తుంది. మిని కవితకు లక్షణాలు చాలామంది చెప్తున్నారు. వారిలో పేర్కొన 
దగిన వారు రావి రంగారావుగారు. 


(46) నిజమైన మినీ కవితల్లో కనిపించే అతి ముఖ్యమైన 


లక్షణాలివి. 


1. నంక్షివ్లత 8. వ్యక్తీకరణలో నూటిదనం 
8. వ్యవవోర వ్యావహారిక భాష 4. కొత్తదనం 
5. భావ గాంభీర్యత”. 


'పె లక్షణాలు మినీ కవితను అన్నికోణాలనుండి దర్శించి చెప్పినవిగా 
కనిపిస్తున్నాయి. 
మినీ కవితకు సామాజిక దృష్టి ఉంది. దానితో పాటు ఆహ్హాదక 


రంజకత్వాలను కల్లి ఆనందం, ఉవయోగం రెండుకూడా ఉగ్నాయి మినీ 
కవితకు 


“నమకాలీన నమౌజ చై తన్యాన్ని నమీక్షిన్తూ 
(47) వద్య న్ఫూర్తిగా ఒక వెలుగులాంటి వివేచనను 
జిగేలు మనేటట్లు తళుక్కుమని పించి, 
రా ల 
డాన్ని ఆలో చనావ్యృతంగా వర్షించి, భావుకుల 
హృదయాలను రంజింపజేసేటట్టు అభివ్య క్రీక 
రించటం మినీ కవిత లక్షణం” 
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మహాకావ్యం ఒక వ్యూహం లాంటిది, 


మిని కాత ఒక బాణం లాంటిది” 


మినీ కవిత నమాజాన్ని ఆధ్యయనంచేన్తూ భావుకులను ఆనందాబ్దిలో 
ముంచే (వ్మకియగాను, దాని ళక్తిబాణంలాగా నూటిగా హృదయానికి చేరే 
దని, దాని ఆకృ్కతికూడా బాణం అంత చిన్నదని తెలుస్తోంది. విమర్శకుని 
దర్శనం నమ్యగ్రమైనడై తే లక్షణాలు [పామాణికంగా ఉంటాయి. 


శీ నిబద్గతాత్మకత 
0 గ 


అధునిక కాలంలో అభ్యుదయ విప్టవ కవిత్వాల వలన [_వచారంలోక్రి 
వచ్చిన (వ్రత్యయం, నిబద్దత, కమిట్‌ మెంటుకు నమానార్దకంగా (ప్రయో 
బా ద్ధి థ్‌ 


గ్‌ 


గిన్తున్నారు. ఈ “నిబద్ధత” ఏవిధంగా, ఉండాలనే అంశంపై భిన్నమైన అభి 
ప్రాయాలు వారి అభిరుచి మేరకు ప్రకటిస్తున్నారు. 


1. సాహిత్యానికి నమాజంతో నంబంధం ఉండాలా? అక్కర 
లేదా ? 

£. కవికి సామాజిక బాధ్యత ఉందా? 

8. కవిత్వం ఒక రాజకీయ వక్షెనికి (వచారం చేయవచ్చునా ? 


4. విసన కవిత్వం [వాయడానికి నిబద్దత అవనరమా ? 
౧ య 


ఈ నమన్యలు నిబద్ధతా సిద్ధాంతంలో (ప్రధానంగా కనిపిన్తున్నాయి. 


నిబద్ధత వలన స్వేచ్ళకు భంగం కల్లి అభివ్య కిలో లోపం ఏర్పడు 
తుందని కొందరు, (వతియుగంలోను సాహిత్యం ఏదో ఒక సిద్ధాంతానికి 
* నిబద్ద్ధమై ఉంటుందని కొందరు, సాపాత్యం సాహిళ్యానికే నిబద్ధమై ఊంచా 


అలి వ 


లని కొందరు అభ్మిపాయవడుతున్నారు. 
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(40) 


నిబద్ధతా దృష్టిలో వన్తువు, విధానం, 


కవి తన కవితా వనువుతో (వజలలో 
ఒక్‌ మాళ్స్పును ఆశించేవాడు కాబట్టి 
క్ట్‌ మార్చును తాను ఆశిస్తాడా 
ల! మార్చును మాతమే అచంచలంగా చెప్పి 
మార్సు తేవడానికి ఈ నిబద్ధతా సిద్ధాంతం 
థి ధి 

ఉవకరించింది. కవితా వనును ఏదెనానరే 

జ్‌ ్ట్ర మ 
చెబ్బ విధానమూ, శిల్చము ముఖ్యమనీ శుద్ధక ళా 
వాదాన్ని మొదటిసారి ఖండించింది అభ్యుదయ 
కవిత్వోద్యమం. ఆదే భావాన్ని మరోసారి 
వ్రచారం చేసింది ఈ నిబద్ధతా సిద్ధాంతం 


శిల్బాలకన్నా తాను తేదలము 


కున్న మాళ్చే ముఖ్యంగా కనిపిస్తోంది. ఇందులో క శ్చాధర్మంకనా 
కవిత్వానికి [ప్రచార ధర్మమే (ప్రధానంగా ఉంది. 


విప్ణవ వాద వ. ఈ నిబద్ధత నమాజానికీి ఉవయోగవడే 


ధంగా ఉండాలనీ, విరనం వ్రశాకన్లు విష్ల్ణవ కవితా నృష్టికి ని 


1 దనఠం లేదనే వారు ఉన్నారు. 


(4) 


రచయితకు కమిట్‌ మెంట్‌ ఆవనరమే 
ఇందులో నం దేపాం చాల్సిన పనిలేదు 
ఇటీవలి కాలంలో ఈ మాటను అఆతివేలంగా 


వ్రచారం చేసినవాళ్ళు దిగంబరులు, వి.ర.నం. 


వాళ్ళును కావటం ఎల్ల నవహాజ౦గా నంశయాన్చ్సద మైన 


కొంత అప్యభంశ మై మెంది**, 
విశాల (శామిక వర్గంలో వర్ష బైతన్యము 
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బదత 
ధి 


భావ వివ్షవము వంటి వాటికి దోహదం చేయడానికి 
తాము న్యృష్టించే సాపాత్యం తోడ్పడాలని 
నహజంగానే ఆకాంక్షించాలి. ఈ ఆకాంక్ష 
త్మీవతనే కమిట్‌ మెంట్‌ అనుకుంటే ఎవరికీ 

'పేవీ ఉండదు* 


ఉత్తమ వ్యవస్థ ఏర్పడటం కోనం (శ్రామిక వర్గ అభ్యున్నతిని కాక్షించే 
త్మీవతనే కమిటుమెంటు అనటంలో విప్లవ కార్యాచరణలో నిబద్దులె 
ఉండాల్సిన అవనరం లేదని భావించినట్లు తెలుస్తోంది. కాని కొందరిలో 
విబ్లవ కవితా నృజనకు, నిబద్దత తవ్పనినరి అనే ఆతివాద ధోరణికూడా 
గు ఇ 
కనబడుతోంది. 


(50) యదార్ల విప్లవ కార్యాచరణకు సాహిత్యవరంగా 
థధ ౧ 
దోహదం చేనూ విష్ణ వోద్యమంలో తాను 
సాంన్క్య్యృతిక సై” కుడినని అనుకుని దానికనుగుణమైన 
రచనలు చేసే వాడే విషప్ణవ రచయిత. రచన 
అతని విపవ కార్యాచరణ,.... 
గా 


ఊవ్సిప్త వోద్యమానికి నిబద్దత తవ్చనినరి”” 
న! ధి 


ఇక్కడ సిజద్ధత తవ్చనినరిగా ఉండాలి అని, దానితో నిమగ్నతకూడా 
ఉండాలనటంలో అభిరుచి కన్పిస్తోంది. ఆయా నందర్భాలను తెలునుకొని 
గొవ్చ కావ్యాలను కూడా (వాయవచ్చును. అందుకే స్వానుభూతితోకాని, 
నహానుభూతితోకా: (వాయవచ్చునని కొందరంటున్నారు. 


(51) _విస్టవ కవిత్వం స్వానుభూతిచేత వుట్టవచ్చు 


నవోనుభూతి చేత వుట్టవచ్చు విషస్ట్రవ పోరాటంలో 


కాని, విష్టవ పోరాట కార్య,కమాలలో కాని పాల్గ్లొంటు 
విన్స్హవ కవిత్వం (వాయవచ్చు. లేక విష్టవ పోరాట 
వార్తలు విని, దృశ్యాలుచూచి (పకంపితుడై (వాయవచ్చు* 
విస్హవ కవిత్వమైనా అభ్యుదయ కదిష్వమైనా (ప్రకంపితుడై (వాయ 
వచ్చుననటానికి అనేక కావ్యాలు నిదర్శనాలుగా ఉన్నాయి. సోమనుంద 
“వ(జాయుధం”లో తెలంగాణా పోరాట చ్యితణను ఉదాహరణగా పేర్కొన 
వచ్చును. 


నిబద్ధతపై ఈ అభ్యిపాయాలన్నీ విమర్శకుల స్వీయాభిరుచి మేరకు 
ఏర్పడిన వే. సాహిత్యం సాహిత్యానికే నిబద్ధమవ్వాలనే వాదం సార్వకాలక 
మైందిగా కన్పిన్తుంది. సాపాత్యం అన్ని కాలాల (ప్రయోజనాన్ని సాధినూ 
సాపాత్యవు విలువలు కల్లినదిగా కావాలి. కాని కవిత్వంలో రాజకీయాల 
(ప్రవేశం అనివార్యం అనే భావనకూడా కన్పిస్తోంది. 


(01) మన తరంలోని నమన్యలప్నటికి 
రాజకీయ నమన్య ఒక్క కే మూలభూవమైన 
రూపం, అందుచేత రాజకీయాలను 
తప్పించుకోవడమం టే వా న్తవికతను 
తప్పించుకోవడ మే” 


అసి చెవృటంలో తాము చెప్పింది [ప్రామాణికమైందిగా భావిన్తూ, 

అంగీకరించని వారు పలాయన వాదులుగా చిత్రిన్తున్నట్టున్నది. స్వానుభూత్తీ 

చేత, నహానుభూతిచేత కూడా విస్సవ కవిత్వం (వాయవచ్చునన్నదాంట్లో 

గొ ఇ గా 

నమస్వయ ధోరణి కస్పిన్తున్నది. కొందరు నిబద్ధత తవ్చనినరి అనే అభిపా 
యం ఒక వగ్గాన్ని దృష్టిలో పెట్టుకొని చేప్పినట్టున్నది. మొత్రంమీద 
నిబద్ధతాత్మక అభిరుచి వైయక్రిక, నమన్వయ ధోరణుల్లో సాగుతోంది. 
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శీ అనుభూతి వాదం 


నేకు సాహిత్యంలో “అనుభూతి కవిత్వం” అనే కవితా ధోరణి 
(ప్రచారంలో ఉంది. దీన్ని అనుశీలించే విమర్శను, కవిత్వంలో మౌలికంగా 
ఉండే సౌందర్య _ దృష్టిని అనుశీలించే విమర్శను అనుభూతివాద 
విమర్శగా పేర్కొనవచ్చును. 


(5ఫ్స) . “తీనుభూతివాద లేదా హృదయవాద విమర్శ 
భావకవులతో (ప్రారంభమైంది. దీన్నే సౌందర్యవాద 
విమర్శ అని కూడా అనవచ్చును” 


ఈ అభిప్రాయంలో అనుభూతివాద విమర్శ భావ కవులకాలంనుండి 
ఉన్నట్టు చారిత్రక నత్యం కన్పిస్తోంది. అయితే కొందరు ఇదొక వద్ధతిగా 
కూడా అంగీకరిం చకపోవటంకూడా కన్పిస్తోంది. 


(08) అనుభూతివాదం పేరుతో సాహిత్యం యొక్క 
సామాజిక (వయోజనాన్ని కించపర చడానికి 
౮ ఏ 
కొందరు విమర్శకులు చూన్తున్నారు. అనుభూతి అనేది 
(ప్రత్యేకంగా ఒక సాపాత్య సిద్దాంతం కానేరదు” 
స | 0 


సాహిత్యంలో వన్తువుకు మ్యూతమే (పాధాన్యాన్నిచ్చే విమర్శకులు 
హృదయవాదాన్ని ఆంగీకరించకపోవటం, కవి పొందిన అనుడూతినందించే 
అనుభూతివాద విమర్శలో విమర్శకుడే 'కే్య్యద్రంగా నిలుస్తాడు. ఒక కవితను 
ముగ్గురు విమర్శకులు మూడు రకాలుగా భావించటాన్ని అనుభూతివాదంలో 
అభిరుచిగా గుర్తించవచ్చును. ఉదాహరణకు రావిరంగారావుగారి కవిత 
“గుడ్‌ మార్నింగ్‌”! అనే దాన్ని ముగ్గరు విమర్శకులు మూడు రకాలుగా 
గావించారు. 
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(30) 


“క తలో (ప్రకృతి వర్ణన ఉంది. చీకటే 
తరువాత వచ్చే ఉదయ వేళను గురించి 

కవి చెప్పారు. వభ అందమైన భావ కవిత్వం 
ఇది. ఉదయ నూర్యుని'నుండి వైన 
అరుణకాంతులు నము[ద్రంమీద పడి (పతి 
ఫలించిన నన్నివేశం నూర్యుడు నముుదం 
వరన్చరం నవ్వుకుంటూ "గూడ్‌ మార్నిరగ్‌”” 
చెవ్చుకుంటున్నట్టిందులో వర్ణించబడింది. 
తాంబూలంలోని ఆకు వక్క నున్నంలాగా 
ఆకాశం, చీకటి, వెన్నెల నముద్రం నోటిలో 
(ప్రతిబింబ రూపంలో కలిసాయి. తాంబూలం 
వల్ల కలిగిన అరుణిమగా నము(ద్రంలో 
వడిన ఉదయకాంతి భావించబడింది” 
“ఉదయం అభ్యుదయానికి గుర్తు ఆకిలు 
ఆంటే నుకుమార హృదయం కలవాళ్లు 
వక్కలం పే ధైర్యంగల గట్టి గుండె కలవాళ్ళ 
నున్నం అం టే అన్యాయాదుల్ని నహించలేని 
ఊది క మన న్తత్వం కఠవాష్టు ఈ మూడు 
రకాల వాళ్లు నజ్జనులే, తాంబూలం 

లోని ఆకు వక్క నున్నం లాగా 

వీరంతా ఒక్కటిగా కలిసిననాడు 


దేశ అలో అభ్యుదయం సాధించబడుతుంది- 


64 


“*సము[దం (వజలకు గురు. జన నము[దం 


అని నహజంగా అంటుంటాం. నూర్యుడు 


విసవానికి గురు. విపవం వల జనం 
గొ అవీ క ౧ 
హర్షించటం జరుగుతుంది. నోరు 
ఎ(రబడాలం టే, ఆకులు వక్కలు తవ్వవు. 
అలాగే విప్ణవం రావాలంపే రకరకాల 


వ్యక్తులు తమ జీవితాలను త్యాగం చేయక తప్పదు” 


ఇక్కడ ముగ్గురు విమర్శకులు మూడు రకాలైన అనుభూతిని 
పొందారు. మొదటివారు భావకవిత్వంలోని శృంగార భావుకత్వానికి 
పొందితే, రెండవవారు నమాజంలోని భిన్న వర్ణాలు కలిస్తేనే అభ్యుదయం 
వన్తుందని భావిస్తే, మూడవవారు విప్లవం రావాలంపే జీవితాలను త్యాగం 
చేయక తవ్పదని భావించారు. ఈ అనుభూతి వ్య క్టీకరణలోని వై విధ 


శం 
విమర్శలకు అభిరుచి, 


అనుభూతివాద విమర్శలో కవి పొందిన అనుభూరిని విమర్శకుడు 
తాను పొందిన అనుభూతిని వ్యక్తం చేయటమే ధ్యేయం. ఇది పాచ్య 
పాశ్చాత్య దృక్చ్పధాల మ్మిశమ రూపంగా కనిపిస్తోంది. 
(05) పాళ్చాత్యుల కళ కళకోనమే, కవిత్వం అంటే 
కవి అనుభూతిని ప్కాకునికి అందించటం. 
అందం, ఆనందం కవిత్వ పరమావధి అని ఈ 
వాద సారాంశం. ఈ వాదం భారతీయ 
సాంవదాయవాద, పాశ్చాత్య కాల్బిక 
నమ్మేళన విమర్శ అనవచ్చు” 


అని పేర్కొనటంలో అనుభూతివాదానికి సామాజిక దర్శనం కదనే 
భావం తెలుసోంది. కాని పై కవితకు ముగ్గురు విమర్శకులు వాఖ్యానిం 
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చిన తీరులో సామాజిక నృహ ఉన్నఘ్టు గుర్తించటం అనుభూతివాద 
విమర్శలో కూడా అభ్యుదయాన్ని చెప్పటం నమాజ దర్శనమే. 
ఇక అనుభూతి కవిత్వానికి భావ కవిత్వానికి మరో రూవంగా అభి 


వర్ణించటం నేటి విమర్శలో ఉంది. 


(55) “అనుభూతివాదం భావకవిత్వమనే పాత 


(క్రీమ్‌కి కొత్త లేబిల్‌ మాతమే”” 


భావకవిత్వం వ్యక్తి మానసిక చై తన్యా'కి 'పాధాన్యత నిచ్చి నమౌ 
జానికి అతీఠంగా [వాయబడి ఉండవచ్చు. కాని అనుభూతివాదంలో నమ 
కాలీన నమన్యలకు నందన పొందుతున్న గుణం కన్పిస్తోంది. భావకవిత్వ 
లక్షణాలు అనుభూతి కవిత్వంలో కొన్ని ఉండవచ్చు. కాని దీనికి కొత్త 
లేబుల్‌ అనటం జరిగిపోయిన కవితాదళ మళ్షీ వస్తోందనటం వరిణామ 
(క్రమా్న్నా తలకిందులుగా చూడటంగా ఉంటుంది. 


(57) “నమాజంలో ఉన్న వరిస్థితిని ప్రతిబింబిన్తుంది 
అభ్యుదయ కవిత్వం. మనం నిత్యం గమనించే 
అనమానత్వం, దోపిడి, దౌర్జన్యం 
అందులో కనిపిన్తుంది. ఈ కవిత్వం వాన్సవాన్ని 
ఇమిటేట్‌ చేన్తుంది. నమకాలీన నమన్యలకు 
మనను పొందే నృందన అనుభూతి కవిత్వం. ఒకటి 
బాహ్యదృష్టి. ర0డవది అంతర్గత దృష్టి. ఒకటి జనాన్ని 
ఎడ్యు కేట్‌ చే స్తే, మరొకటి ఇమోషనల్‌గా 


దగ్గరకు చేరునుంది” 
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భావకవిత్వంలో నమాజంలోని నమన్యలకు కాక వ్య క్రిగతమానసిక 
నందన పొందుతూ తమ భావాలను వ్య కక రించుకొన్నారు. కాని అనుభూతి 
వాదంలో మానవ వై తన్యానికి అవనరమయ్యే విధంగా నమన్యలకు నందన 
పొందుతూ కవిత్వం వెలయిన్తున్నట్టు ఇక్కడ తెలుస్తోంది. నేటి నమాజానికి 
అభ్యుదయ క"త్వం ఎంత ఆవశ్యకమో, అనుభూతివాద కవిత్వం కూడా 
అంత ఆవనరం౦ అని గుర్రించబడుతోంది= అయితే కొందరు 


(58) “*అ్రన్సుభూతివాదం అనేది ఒక “నాన్సెగ్సొకల్‌ 
టరమ్‌” ఇది కవిత్వంలో ఒక వాదం 
ఎప్పుకు కానేకాదు. అనుభూతి లేకుండా 


ఎవ్చుడు ఉండదు” 


ఇక్కడ “అనుచాతొ కవిత్వంలో ఎవ్చుడు ఉంటుందన్న కారణంచే 
ఇదొక వాదం కానేరదు అని అంటున్నారు. ఇంతకువూర్వం 
వ్య క్రిగత అనుభూతుల్ని వర్డి స్తే, నేకు నమాజ నమన్యలచే పొందిన 
అనుభూతికి పాధాన్యం ఇన్తూ (వాయటంలో (ప్రత్యేకత కనిపిస్తోంది. దాన్ని 
గు ర్రించకుం డా “నాన్సెన్స్‌కల్‌ -టరమ్‌ అనటంలో వైయక్తిక అభ్మిపా 
యంగా కన్సిస్తోంది. 


అనుభూతి కవిశక్వ చార్మితక దశను దాని 


౮ 

గ్‌ 
ల్‌ 
ల 
మ్‌ 
ల్సి 
ర్‌ 

న 


గు రినున్నవారు కూడా ఉన్నారు. 
అల్‌ అలి 


(59) “తెలుగులో భావకవిత్వం తర్వాత వ్యక్తి 
వాదాన్ని (ప్రతిభలి చే భోరణులుగా 
అస్తిత్వ వాద, అనుతిభూవాద ధోరణులు 

ళ్‌ ఇ 
వచ్చాయి. అస్థిత్వవాద దొరజి వాళ్చాత్య 


దేశాల నుండి దిగుమతి అయితే అనుభూతి 
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వాదం మధ్యతరగతి అసామాజికత నుంచి 


అనాన కత నుంచి వచ్చింది” 


_ఇక్కుడ భావకవిత్వం తర్వాత-వచ్చిన వ్య క్రివాదంగా పేర్కొం 
టున్నా, చార్మితక పరిణా మాన్ని గుర్తిన్తూ ఒక వాదంగా చెప్పటం కనిపి 
న్తుంది. ఇదొకవాదం కాదని వాదించేవారి అభ్యిపాయం ఖండించబడు 
తోంది. ఎవరేమనుకొన్నా అనుభూతి కవితా వాదం, అనుభూతి ఎమర 
నేడు [వచారంలో ఉంది. ఈ అనుభూరివాద విమర్శలో విమర్శకులు 
తమకు నచ్చక అదొక వాదం కాదని కొందరు అసామాజిక ధోరణి అనటం 
వైయ క్రికమైన అభిరుచిగా ఉంది. కవితలోని కవి అనుభూతిని వకటిన్తూ 
అనుకూల 1 విమర్శలో అభిరుచిని (_పామాణికంగా వ్య క్రీకరించటం, 
శాస్త్రీయతను సాధించటం కనిపిస్తోంది 


ర్స్‌ నమున్వయావ్యకత 


విమర్శలో ఉన్న వాదాల మధ్య కాని సిద్దాంతాల మధ్యకాని నమ 
న్వ్యయాత్మకతను చెప్పటం కనిపిస్తోంది. నమన్వలయుం వల్ల భిన్న వర్గాలకు 
వాదాలకు ఆవగాహన ఏర్చడి సాహిత్య పరిధి విన్తృతమౌతుంది. ఆధునిక 
విమర్శన న్యూతాలను (ప్రాచీన కావ్యాలకు అన్వయించటం వలన సాహిత్య 
విమర్శన వరిధి నేడు పెరుగుతోంది. నేడు విమర్శ (పాచ్య పాశ్చాత్య 
విమర్శన న్యూతాల నమన్వయంగా సాగుతోంది. నమన్వయాత్యక అభిరుచి 
వలన ఒక అర్థంతోనే రూఢి అయిన వాటికి వ్యా ప్రిలభిన్తూ భిన్న కవిత్వ 
వాదాల మధ్య అభ్మిపాయాల మధ్య నమన్వయం ఏర్పకుతోంది. 


“సాహిత్యం అభ్యుదయ -క వితానంతరం వివాదాలమయం ఆయిందనే 
అభ్మిపాయం లేకపోలేదు. నినాదాలతో ఉన్న కవిత్వంలో కవిత్వ 
విలువలు ఉండటంలేదని, మరీ తేలికయిన వదజాలంతో చవ్చగా 
ఉంటోందనే అభ్మిపాయంవిమర్శకుల్లో ఊంది.” 
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(60) "పెప్పవ పచారానికి పూనుకున్నవారు 
అట్టడుగున వున్న (వజలకు తేలికగా 
అర్థం కావాలని తేలిక న వదడాలంతో 


నినాద _పాయమైన గీతాలు రచిన్తున్నారు.” 


ఇక్కడ విష్హవ వచారానికి అన్న విషయం గమనించాలి. ఈ అభి 
(ప్రాయం ఒక వర్షాన్నినిర్దేశిన్తూ చెప్పినట్లుగా ఊంది, అయితే వ్రజల్ని ఉ త్తే 
జితుల్ని చేసే. ఆభ్యుదయ కవిత్వంలో నినాదాలు ఉండక తప్పదు, 
ఈ అంశాన్ని గుర్తించి నినాదాలతోకూడా కవితావాదం ఉంటుందని 
కొందరు విమర్శకులు అంటున్నారు. 


(01) “నిర్వచనాన్ని ఆతా్య్రభివ్య కక్రికి ఆనువుగా 
ఆధునిక కవులు వాడుకుంటున్నారు. 
నినాదాన్ని ఆద ర్భాభివ్య క్రికి ఉపకరణంగా 
ఉవయోగించుకుంటున్నారు. నిలిచి చెప్పేది 
నిర్వచనం పిలిచి చెప్పేది నినాదం” 


ఈ నమన్వయం వల నినాదాలు నేటి కవిత్వంలో ఆదర్శం అభి 
వ్యక్తికి వాపాకలుగా ఉన్నాయని, కవిత్వంలో అవి నేడు అనివార్యాలని 


తెలుసోంది. ఇక్కడ నినాదాలు కేవలం ప్రచార సాధనాలుగా భావించే 
వారికి, నినాదాలలోకూడా కవితాంశ ఉండవచ్చుననేవారికి నమన్వయం 
చెవ్చబడింది. 
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వుంగింపు 


అభిరుచి విమర్శ పస్టానం 


ఖి 


సాహిత్య విమర్శలో అభిరుచి విమర్శన విధానం అనున్యూతంగాఉండే 
జీవన (నవంతి. విమర్శకుడు సాహిత్యాన్ని మొదట అనుభవిస్తాడు. అనుభవ 
వ్య క్రీకరణకు ఆతని నహజమైన న్యృజనాత్య్మక వైఖరి తోడ్పడుతుంది. 
కావ్యం అందించిన అనుభవం విమర్శకుని నృజనాత్మక వైఖరి తోచ్చడు 
తుంది. కావ్యం అందించిన అనుభవం విమర్శకుని నృజనాత్య్మక వె ఖరిచే 
ఏర్పడే అభ్నిపాయాలు కలిసి ఒక నమ్యగ్రమైన రూవంగా ఏర్పడి విమర్శగా 
రూపొందుతుంది. నవ్యతను చెప్పాలన్న, నమన్వయాన్ని చెప్పాలన్నా, సిద్ధాం 
తం చేయాలన్నా లం నన వా నన. త 
కతే ఆయువు వట్ట, కవిత్వంలోని సౌందర్యానుభవాన్ని, కవితానుశీలన 
న్యూతాలను అందిన్తూ కవిత్వ నమగ్రన్వరూపాన్ని (వకటిన్తూ విమర్శకుడు 
తన నృజనాత్మకతను (ప్రకటించే వైఖరే అభిరుచి విమర్శన విధానం. 


(63) “లక కాలంలో ఒక అభిరుచి లోకాన్నిపాలి స్తే 
మరో కాలంలో మరో అభిరుచి లోకంలో 
అదరించబడవచ్చు. అభిరుచిలోని అభినవత్వాన్నే 
అధునికత అంటారు. అభిరుచి ఆదర్శాలను 
రూపొందిన్తుంది. దృక్పథాలను ధృవీకరిన్తుంది. 
నవ్యతను వరిన్తుంది* 


సాపిత్యంతోపాటు యుగ ధర్మాన్ని అనునరిన్తూ విమర్శరూవం 
మారుతుంది. విమర్శకునిలో నృజనాత్య్మక గుణం లేకపోతే వూర్వ్యసమాగా 
లనే అనునరిసాను. _ కొ తదనాన్ని తెచ్చే నృజనాత్మక గుణమే అభిముచి. 
ఈ అభిరుచి భేదమే అధునికతను నిర్ణయించటంలో 'ప్రాతివదిక. ఈ కొత్త 
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దనం వమవుగు వీడకుండా అభివ్య కమైతేనే శాస్త్రీయతను పొందుతుంది. 
కొన్ని నందర్భాలలో అభిరుచి విమర్శ బలహీనంగా కూడా కన్పిస్తోంది. 


(68) ఏ రకమైన కవి? పెద్దకవా ? చిన్నకవా 9 
అనలు కవేనా ? ఇలా అభిరుచికి నంబంధించిన 
విమర్శ బాగా సాగుతోంది. దెబ్బలాడుకోవడం 
వాదనలను (తిప్పి కొట్టడం మంచిదే, దానికి 


ఏదో ఒక విధమైన వదజాలం ఉండనే ఊఉంది* 


ఈ విధంగా అభిరుచి విమర్శలో చవకబారు నిర్ణయాలను పే ర్కాం 
టున్నారు. చిన్నకవా (0 పెద్ద కవా 7? వంటి విమర్శ వలన ఈ అభిరుచి 
విమర్శన విధానఠ నింద్యమౌతోంది. 


అభిరుచి విమర్శన విధానం విమర్శకుని అనుభవ (వపమాణం మీద 
అధారవడింది. (వధానంగా ఒక పద్ధతిలో విమర్శచేస్తున్నా విమర్శకుని 
అనుభవం ఏదో ఒక రూవంలో అభివ్య క్తమౌతుంది. అందుచే వూర్వనిర్యిత 
స్నూతాలతో విమర్శచేన్తున్నా. నూత్న లక్షణాలను రూపొందించుకొన్నా 
విమర్శకుస అభిరుచి ఉంటుంది, కవి ఒక అనుభవానికి రూపాన్ని ఇస్తే, 
విమర్శకుడు దాని న్వరూవ న్వభావాలను విశ్లేషించి విలువకట్టడానికి కవితా 
స్వాదనచేస్తాడు. ఇక్కడ కవి అవ్యక్త రూపాన్ని ఆస్వాదిస్తే విమర్శకుడు 
వ్యక్త రూపాన్ని ఆస్వాదించి దాని తత్వాన్ని తెల్పి, విలువకడుతూ తన 
న్యజనాత్య్మక వైఖరిని ప్రకటిస్తాడు. కవికి విమర్శకునికి (వ్రత్యేక దృక్పథాలు 
ఉంటాయి. ఇద్దరూ వారి వారి రంగాల్లో నవ్యతను తేవాలని (ప్రయత్నిస్తాయి 
అయితే విమర్శకునికి మౌలిక ద్రవ్యం కవిత కనుక తన అభిప్రాయాలను 
అనుభవాలను వన్తువు న్నాశయించి చెప్పాలి. ఏ సిద్ధాంతం రూపొందాలన్నా 
విమర్శకుని దృక్పథమే పరమ (వమాణం. కవి, విమర్శకులు వైయక్తిక 
దృక్పధాలు కలవారై తే, ఇద్దరి అభిరుచులు నంవదించకపోతే విమర్శ 
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దూవణగా మారుతుంది. అందుచే విమర్శకుడు కవి మార్గాన్ని నంయము 
నంతో అవగాహన చేనుకోవాలి. 


(04 “ఈ శాఖలో కవి ఎంతటివాడో విమర్శకుడు 
అంతటివాడు కావచ్చు. ఇరువురికి వారి వారి 
దృక్పథాలు ఉండవచ్చు. కవియొక్క_ అభిరుచి విమర్శకుని 
అభిరుచితో నంవదించకపోతే ఈ వివుర్శలో కవి 
విమర్శకు గురి కావచ్చు. విమర్శకుని దృక్పధమే 
ఇండులో పరమ (ప్రమాణం. 
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10. 
. 


1980-1987 
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